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N°1. “Diario de Ana Frank de la ciudad de Cérdoba”, 2014 / N°2. “Expresién de un (micro)horno de pan”, 2018 / N°3. “Temporada Kandinsky”, 2019
N°4. “Mimesis Negra”, 2014 / N°5. “Diana“, de la serie Telones, 2018 / N°6. “Cielos de pre cuarentena”, 2019-2020
N°7. “Cuadrado blanco sobre fondo blanco”, 2013 / N°8. “Expresiéon de un (micro)horno de pan”, 2018.
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EL GRAN VIDRIO

El aire fresco
que respiramos

Por Carina Cagnolo

Aire, exposicién de Manuel Molina en
El Gran Vidrio, reine un conjunto de piezas
diversas producidas entre 2013 y 2021. Aire
muestra el estado actual de Investigacionesadorni-
anas, nombre del proceso de trabajo de ocho afios
en torno a la exploracién de diversos materiales
visuales. La tachadura que presenta este nombre
original responde a cierto estado de conclusién
que propone Manuel sobre este proceso.

La muestra se compone en su “desar-
mado por partes y vuelto a armar”, que a la vez
sostiene potentes y renovadas unidades de sentido.
Retne corpus parciales de obras de estos ocho
afios. Aire funciona como una méquina de engra-
najes complejos, como un monstruo cuyos érganos
confluyen en un cuerpo renacido. Esta gran
maquinaria esté constituida por las partes o
reversiones de las distintas series de-nvestigaciones
adornianas: Popstar, Ser devorado no duele, Baiio
publico, Mimesis negra, Cuadro blanco sobre
fondo blanco, Temporada Kandinsky, Todas las
ideas con las que me he acostado, #préjimxs, Casi
geometria, Telones, Hidra, Expresién de un
(micro)horno, Aparecer, Archivo de los zafajes, El
canto del rinoceronte, Cascabeles de papel. A
ellas se suma un par de trabajos nuevos: Cielo de
dia, obra realizada por Molina durante el tiempo
de pandemia y en coincidencia con su viaje a
Alemania; y Géminis, una pieza que sintetiza la
historia de estos afios de trabajo y muestra las
copias realizadas en cada serie.

Aire es fundamentalmente una gran
instalacién intermedial. Mdltiples y divergentes
materiales y medios se despliegan y entrecruzan:
pintura, dibujo, escritura, performance, escultura,
intervencién de sitio especifico (Aire en su totalidad
es una instalacién de sitio especifico), vestimenta,

joyeria, libros de artista, archivo. Las intersecciones
entre estos medios actian como significantes multi-
ples, haciendo que el sentido explote y los significa-
dos se expandan.

En el afén analitico por mostrar abierta-
mente las partes o zonas que componen esta gran
mdquina en las salas de El Gran Vidrio, pueden
distinguirse algunos engranajes que articulan
imdgenes, teorias, materiales. Aire muestra una
narrativa ordenada, en el caos material y visual: una
zona donde el concepto dominante es el kitsch, cuya
imagen central es “el paisaje”, y en la que prima la
operacién estética de la profusién, del horror vacui.
Esta es la zona azul de la exposicién, que redne
Cielo de dia, y que le da color a parte de la salq,
fragmentos de Casi geometria, Todas las ideas con
las que me he acostado, El canto del rinoceronte,
Archivo de los Zafajes... Mds alld, encontramos una
zona donde prima el concepto de industria cultural,
que redne Popstar, Ser devorado no duele, obra en la
cual el archivo como objetualidad es preponderante.
Luego encontramos una zona mds silente, donde el
ojo descansa en el blanco sobre blanco y en los tonos
neutros del entorno. Aqui prima la descentralizacién
de la visién hacia la experiencia corporal; un cubo
blanco de meditacién invita a les visitantes a encon-
trarse solo con su respiracién sin obstdculos visuales.
La zona siguiente propone imdgenes que se apropian
de la utopia vanguardista. El productivismo ruso viene
de la copia de afiches de Rodchenko y Popova, con
imdgenes y textos actuales; también en el traje obrero
de Rodchenko, y en los telones (pareos, banderas)
hechos con pinturas de manchas de Kandinsky. En
esta zona de la exposicién el trabajo concentrado en
el lenguaje es predominante. En Temporada Kandin-
sky, Manuel desglosa las unidades elementales, lineas
y planos, de aquella acuarela considerada por la



historia del arte la primera obra abstracta, la
copia separando los elementos pldsticos como si
se tratara de fonemas y como si la pintura
pudiera construirse como una gramdtica.

Un aspecto importante en Aire es la
relacién imbricada e indisoluble entre teoria,
reflexién conceptual, por un lado, y préctica
artistica y objetualidad estética, por otro. Estos
dos flancos de la obra se traducen en conceptos
proteicos que nutren la produccién. Distingo
sobre todo un par de estos conceptos, solo por
limitar el repertorio posible de lo que hay para
decir sobre Aire, y que funcionan como contra-
puntos en la sala.

Por un lado, el kitsch. La extensién
programdtica de los limites materiales, mediales y
temdticos del arte desde el modernismo inscribié
la estrategia del kitsch como parodia de la
valoracién canénica de la obra. La apertura
hacia la inclusién de materialidades extra-artisti-
cas, propias de la praxis vital cotidiana de clase
media que implica la operacién estética del kitsch
tiene una presencia abrumadora en el arte
actual. Las imdgenes de aquello que no queremos
ver, la mierda del mundo, el deshecho, lo barato
y reproducido masivamente, el sentimiento
totalizador al que nos somete el espectdculo, las
diversiones de la vida urbana, el consumo
gastado, producen materiales que filtran la
experiencia bajo la pose estética del kitsch. En su
postulacién como “obra de arte”, los objetos de
la vida material, del consumo y del ocio son
devueltos al interés estético desviando el proceso
de degradacién cultural. Lo kitsch en el trabajo
artistico de Manuel Molina produce una rehabil-
itacién estética del artefacto real. Envoltorios de
galletas Frutigran, una sombrilla de playa,
carteleria callejera, logotipos inconfundibles...
3Quién no reconoce cada uno de estos intrusos
en su propia vida diaria? La heterogeneidad de
materiales incluidos en las obras actéa como
termémetro del propio consumo de le artista y sus
allegades. Un consumo vulgar bajo el estatuto
estético que diluye cualquier idea de autonomia.
La praxis vital, la experiencia agotada del
mundo, vuelve redimensionada en el espacio
poético de la obra.

Por otra parte, lo minimal como forma
extendida, mdés alld de su delimitacién histérica.
La presencia concreta de la obra como artefacto
domina por sobre cualquier idea de represent-
acién, metdfora o simbolismo. La obra minimalista
pretende romper con el cardcter transitivo del
arte, permaneciendo en el espacio literal y en la
fisica concreta de sus objetos genéricos, por fuera
de toda ilusién. Como afirma Didi-Huberman

“una aridez sin atractivos, sin contenido.” En todo
caso, la referencia que puede encontrarse en la
obra minimalista se orienta directamente hacia las
coordenadas espacio-temporales en las que se sitda.
Esto es, la relacién intrinseca entre la obra y su sitio
especifico de instalacién y el tipo de relacién
temporal que promete la recepcién, elementos
basales de la teoria minimalista. La simplicidad de
las formas, el cubo genérico, el borde neto, el
volumen geométrico simple, son elementos que
habilitan la proyeccién de la mirada més allé del
temprano agotamiento de las relaciones intrinsecas
que propone la obra. El espacio literal, el contexto
y, finalmente, la institucién artistica, son las referen-
cias hacia donde la instalacién minimalista orienta
su propésito.

Todas las piezas son copias parciales,
multiples o totales de otras obras de artistas contem-
poréneos, modernos o cldsicos, o de las industrias
culturales, o incluso de producciones culturales no
hechas por artistas: Vivian Mayer, Leonardo Da
Vinci, Facebook, Frutigran, Tracey Emin, Facebook,
Karl Marx, Oscar Bony, Helio Oiticica, Harun
Farocki, la Biblia, Beyoncé Knowles, Victor Grippo,
Google Maps, Chema Madoz, Luciano Burba, Eva
Ana Finquelstein, Juan Gugger, Gherard Richter,
Kasimir Malevitch, Lucas Despésito, Marcel
Duchamp, La Voz del Interior, Gillian Wearing,
Rodchenko y Popova, Marcel Marceu, Santiago
Krause, Delia Cancela, Marcela Sinclair, Valeria
Anzuate, Walter Benjamin, Wasily Kandinsky,
Susana Gamarra y Ana Frank. La copia funciona
como un programa de trabajo dentro de la produc-
cién, es la operacién poética de la apropiacién. No
hay disimulo en el acto de copiar. Manuel copia con
la conciencia profana de ingresar una obra
existente al interior de un proceso artistico nuevo.
No hay homenaje, ni gesto celebratorio. Hay si un
sentido democrdtico en la afirmacién de que la
cultura es una construccién en comin. Como toda
apropiacién, la copia en algunos casos se
contrapone a la idea de autoria artistica como
espacio indiscutible de individualidad; apela, en
cambio, a una subjetividad que se nutre en otres sin
desconocerlo. Y asi discute las posiciones verticales
de éxito o fracaso, centro o periferia.

Aire nos hace pensar en la respiracién,
en atmésfera, apertura, cielo. Aire es el conjunto
fluctuante y fragmentario de trvestigaciones-adorni-
anas; es un despliegue diverso de imdgenes en
estado gaseoso. Nunca, quizds, como en este
tiempo extrafio comprendimos tan cabalmente la
experiencia vital de respirar. Aire es, en un sentido
pleno, un renovado estado de vitalidad, profuso y
complejo, meditativo y silente; profundamente
consciente del aire fresco que respiramos.
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Nuestra humanidad
depende
de la respiracion;
por la constriccion
y la amenazaq, se elevo
la consciencia
de ser cosas aerobicas,
de-pender del aire.

1. Fotograma de “Cielo de dia - Ni es cielo, ni es azul®,
video. Copia invertida de Alexander Kluge. Cérdoba, Argentina, 2021.

2. Registro de accién “Aparecer”. Copia intermedial de Kazimir Malévich,
en el marco de muestra de la CONADEP.
Curada por Ana Pistone y Eugenia Gonzalez Mussano.
Patio del Cabildo, Cérdoba, Argentina, 2015.

3. Fotografia de la instalacion “Todas las ideas con las que me he acostado”.
Copia de Tracey Emin. Curada por Cuauhtémoc Medina,
Alejandra Aguado y Solana Molina Viamonte. Mévil, Buenos Aires, Argentina, 2017.

4. Registro de objeto “Expresion de un (micro)horno de pan”.
Copia trunca y reducida de Victor Grippo. Curada por Carla Barbero
y Emilia Casiva. Unidad Basica, Cérdoba, Argentina, 2017-2018.
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EL GRAN VIDRIO

Las imagenes
aéreas, tomadas
desde el aire,
por un ojo protésico,
roboético, no-humano,
que ocupa
el lugar
del ojo de Dios.

CARINA CAGNOLO

Profesora titular de las catedras Procesos de produccién y andlisis Il: Medios Mdltiples y
Gestidn y posproduccién artistica, en la Facultad de Artes de la UNC. Investigadora en el
ambito de la UNC. Miembro de la Asociacién Argentina de Criticos de Arte.
Curadora independiente. En este campo, se destacan las siguientes curadurias:
Curadora general y jurado del 107° Salén Nacional de Artes Visuales, 2018. Curadora
general de Mercado de Arte Contempordneo, feria organizada por la Municipalidad de
Cérdoba, 2017. Album#2, “Imégenes de la Distopia”, de la Coleccién José Lorenzo,
Espacio Colén, 2017; y “Album#4, “3Qué cuerpos? 3Qué lenguajes? Otra exposicién sobre

feminismo y género”, 2019.

Realizé las curadurias de las exposiciones individuales de los siguientes artistas: “La Casa
Simbélica”, de Paula Toto Blake, Museo Emilio Caraffa, 2018. “Puntos Cardinales”, de
Irene Kopelman, Malba y Museo Emilio Caraffa, 2018. “2222”, de Lucas Di Pascuale, El
Gran Vidrio, 2016 y Museo Fernando Bonfiglioli, 2017. “Forma Continua. Eduardo Moisset
de Espanés. Investigaciones visuales, 1959-2012”, Museo Emilio Caraffa, 2012. “Fantasma
Per se”, José Pizarro, Museo Caraffa, 2009. “Interfaces - Didlogo visual entre regiones,
Cérdoba-Posadas”, Museo Caraffa, MACUnam y Fondo Nacional de las Artes.



MANUEL MOLINA

Trabaja como artista visual y filésofx del arte en la ciudad de Cérdoba. Licenciadx en
Pintura y Doctorx en Artes por la Universidad Nacional de Cérdoba, trabaijé los dltimos
dos afios en Frankfurt del Meno junto a la filésofa alemana Juliane Rebentisch, en su
libro sobre la filosofia del arte de Theodor W. Adorno. La Gltima muestra individual,
“Todas las ideas con las que me he acostado”, la realizé en Mévil (Buenos Aires) en

2017, curada por Cuauhtémoc Medina, Solana Molina Viamonte y Alejandra Aguado.

Desde 2012 trabaja junto a Carina Cagnolo en el proceso intermedial Investigaciones
adornianas. Actualmente investiga la imagen digital con una beca de posdoctorado de
CONICET. Manuel Molina es unx artista representado por El Gran Vidrio,

galeria de arte contempordneo.

“Popstar-Single ladies”, Cérdoba, 2015.
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VESPASIANI

SLGRANVORO  ERIDIAND

Manuel Molina y Carina Cagnolo agradecen a:

Adriana Rosenberg, Agustin Carri, Alejandra Aguado, Ana
Pistone, Andrea Rugnone, Atilio Bugliotti, Benedicta Badia,
Blanca Freytes, Carla Barbero, Cuauhtémoc Medina, Diego
Erlan, Emilia Casiva, Erica Roberts, Eugenia Gonzalez
Mussano, Eva Ana Finquelstein, Ezequiel Exstein, Franca
Maccioni, Francisco D'Angelo, Gabriel Paez Pefa, Guillermo
Cérdoba, Gustavo Mauro, Hugo Albrieu, Isaias Goldman,
Joaquin Rodriguez y Abel Guaglianone, José Luis Lorenzo,
José Quinteros, Juliane Rubentisch, Julieta Cuervo, Julio
César Estravis Barcala, Laila Gelerstein, Laura isola, Leticia
Obeid, Lucas Pinto Dos Santos, Luciano Burba, Marcelo
Nusenovich, Maria Gémez, Mariano Lépez, Marina Colombo,
Max Albornoz, Melina Berkenwald, Natalia Primo, Paula
Paéz, Raquel Ferreyra, Santiago Krause, Sara Goldman,
Solana Molina Viamonte, Tomds Maglione, Toméas Quiroga,
Valeria Anzuate, Valeria Darnet, Verdnica Molas, Violeta
Vizzio. Y al equipo de trabajo de Fundacién y Restaurante
El Gran Vidrio.

EL GRAN VIDRIO

Humberto Primo 497
XB5000FAI

Cérdoba (Argentina)

Tel. +54 351 633-8334
info@elgranvidrio.com
www.elgranvidrio.com

Horarios
Lunes a Viernes 11:30a 17:30 h

Sébados y Domingos cerrado

Entrada libre y gratuita

Artsy
www.artsy.net/el-gran-vidrio

Instagram
@el_gran_vidrio

Facebook
Fundacién El Gran Vidrio

Twitter
@elgranvidrio_ar

Conocé nuestras actividades




