Inauguracion: 13 de Diciembre de 2012

: La exposicion “Arte avanzado” es parte de un trabajo de in-
Introducciéon  vestigacion doble: tanto de la problematica tedrica de la
: vanguardia como de los aspectos 0 componentes mas

avanzados o adelantados en la esfera del arte cordobés en
los Ultimos afos.

El Centro de Produccion e Investigacion en Artes (Cepia) a- :
sume, entre sus objetivos, fomentar la vinculacion con ins- : e
tituciones extrauniversitarias para promover producciones y :

divulgar investigaciones en artes. Es fundamental para noso-

tros, ante la reciente creacion de la Facultad de Artes y en el AV a n Z a d O
marco de los 400 afios de la UNC, promover el desarrollo de :

politicas de apertura hacia la comunidad. : . . :
Con esta finalidad, desde el Cepia hemos invitado, me- : Equipo curatorial: :
: Guillermina Bustos :

diante una convocatoria abierta, a participar en la construc-

cion de una nueva plataforma de trabajo donde productores, : ﬁ’:nnuguﬁ%ﬁ;a ) ) : “Que el arte avanzado se aparte de manera
investigadores y docentes promuevan sus trabajos; ensayen, : Paz Chasseing Equipo curatorial: : elitsta se debe menos a él que a la sociedad
mediante la exposicion, proyectos curatoriales con un claro Guillermina Bustos (-..)" (Adorno, 1970 [p.335))
perfil tedrico-critico. : Juan Gugger : “La legitima convivencia de formas y estilos, la

Sostenemos que este conjunto de exposiciones, que hoy : Manuel Molina : imposibilidad de ninguno de ellos pueda alzarse
inauguramos, se constituira en una interesante plataforma de : Paz Chasseing : con la pretension de ser mas avanzado que los

demas, es la consecuencia para el arte

trabajo para analizar aspectos del estado actual de las artes
visuales en general, y en Cérdoba particularmente.

Para comenzar a desarrollar esta linea de trabajo fuera del
ambito universitario, hemos firmado convenios de colabora-
cion con el Museo Emilio Caraffa, comprometiéndonos a or-

posvanguardista del fracaso de las intenciones
de la vanguardia” (Burger, 1976 [p.167])

“[Blirger] tampoco tiene en cuenta que una
comprension de esta historicidad puede ser un
criterio por el cual en la actualidad el arte puede

ganizar dos exposiciones en el MEC durante el afio 2012, en afirmar que es avanzado’ (Foster, 1999 [p.16])
los meses de julio y diciembre. : :

La convocatoria mediante la cual se selecciond el proyecto
que hoy se expone, “Arte avanzado”, estuvo destinada a
agentes individuales o equipos de trabajo conformados por
artistas, investigadores, criticos, curadores, estudiantes y do-
centes de artes, provenientes de la Facultad de Artes de la
UNC; de otras instituciones o grupos independientes de la
ciudad y la provincia de Cordoba; y equipos conformados por
productores provenientes de todo el pais.

Priorizamos entonces el trabajo con proyectos que con-
templen una aproximacion critica al campo de las artes visua-
les, promoviendo una mirada innovadora sobre aspectos de
la historia del arte, sobre problematicas contemporaneas, so-
bre la posibilidad de ensayar diagndsticos de situacion. Ade-
mas, concretamos en esta instancia, nuestro interés particu-
lar por profundizar el dispositivo de la exposicion como herra-
mienta material y conceptual de comunicacion.

Creemos que esta propuesta inaugura la posibilidad de am-
pliar los vinculos y conexiones entre la Facultad de Artes y
otras instituciones de la ciudad de Coérdoba, como en este ca-
so el Museo Caraffa; generar vinculos con profesionales de
otras ciudades del pais; facilitar las asociaciones entre pro-
ductores de conocimiento provenientes de diferentes ambi-
tos; asi como propiciar la relacién entre la investigacion en
artes y la practica curatorial.

La idea de un arte avanzado, o bien radical o auténtico, re-
mite a la discusion sobre las posibilidades de la vanguardia
0 neovanguardia, tras su fracaso histérico ya en la primera
mitad del siglo pasado. Las reflexiones teéricas y criticas
sobre el arte y el propio campo de accién artistica tendieron
a asumir la frustracion del proyecto de las vanguardias his-
toricas arrojandose progresivamente a la ideologia del rela-
tivismo estético y del “everything goes” contemporaneo. Dijo
Th. Adorno, “ha llegado a ser obvio que ya no es obvio nada
que tenga que ver con el arte”. Esta falta de obviedad y de
certezas ha llevado al campo del arte hacia la conformacién
de un espacio discursivo de lo artistico que bordea un par-
que de obras distintas, muy distintas. Ya desde la segunda
Circunstancia mitad del siglo pasado, las artes visuales (tanto en los cen-
tros hegemanicos como en las periferias, y tal es el caso
también de Cordoba, Argentina) se inscriben en un panora-
ma discursivo e histérico en el que todas las alternativas ar-
tisticas equivalen y conviven indistintamente, transformando
la diversidad en un relativismo totalitario (acritico y dogma-
tico) y homogeneizante (lo radicalmente distinto es tanto
que las diferencias comienzan a borronearse y confundirse
en una amalgama donde todo comienza a parecerse).
Asistimos pues, desde el fracaso de las vanguardias his-
toricas, a un pluralismo posmoderno, difuso, apatico y tota-
lizador: “La industria cultural vuelve todo semejante” (Ador-

A @ _— no y Horkheimer, 1944), “la simultaneidad acritica de lo ra-
N : dicalmente dispar” (Biirger, 1977), “la institucionalizacion de
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Historia del
problema

Sabemos entonces, que tedricamente todo puede alcanzar
el estatuto artistico pues ya no hay un relato histérico lineal
donde los estilos y movimientos se sucedan uno detras del
otro y avancen hacia una univoca direccién como fue en la
modernidad-, ni tampoco un recorte filoséfico o una defini-
cion estable de lo artistico. Pero socialmente, por motivos
puramente estratégicos de representatividad, de convenien-
cia, de alianza, de distincion o de tendencia, sélo algunas
cosas son artisticas. Asi, la posibilidad de que haya un arte
mas avanzado que otro parece sino clausurada, incomoda,
inoportuna o indtil. Se abre asi la pregunta acerca de como
rehabilitar un horizonte critico o de discernimiento sin caer
en una mera y conservadora restitucion de las categorias,
las discusiones y las estrategias de la vanguardia y la neo-
vanguardia del siglo XX.

En este marco, el pensamiento profundamente critico
(atento, dialéctico, negativo) de Th. W. Adorno ya venia con-
siderando la posibilidad del repliegue autonomo del arte de
vanguardia a las propias “ataduras del material” estético
(evidente para Adorno en la musica serial de Schénberg o
en la pintura expresionista de Kandinsky) como un momento
critico a la vez politico y epistemoldgico- en virtud del cual
algunas producciones podrian ser pensadas como avanza-
das respecto de otras regresivas o falsas (ya por estilizadas,
fetichizadas, ideologizadas o por industrializadas: Stravins-
Ky, el post-serialismo de Cage, Boulez y Stokhausen, el
action painting de Pollock, el jazz y la musica ligera, Dis-
ney). La centralidad en el pensamiento adorniano del poten-
cial de verdad o autenticidad del arte -siempre en la forma
de una quebrada promesse de bonheaur (Stendhal: “prome-
sa de felicidad”) se ha disuelto o interrumpido en el curso
de la etapa tardia o segunda generacion de la propia Es-
cuela de Frankfurt: para Wellmer, Habermas o Apel los hori-
zontes o reductos de resistencia ya no estarian mas en el
arte, sino en otras experiencias, acciones o espacios socia-
les. Sin embargo, aquella expectativa estética sobre una
neovanguardia critica y auténtica ha encontrado cierto eco
en las continuaciones y recuperaciones desde otros espa-
cios intelectuales fuera de la tradicion frankfurteana ortodo-
xa, como el post-estructuralismo (especialmente Foucault y
Derrida), la socio-semidtica (Eco, Menna, Fraenza&Perié) y
algunos teoricos-criticos (Burger, Brea, Foster y Buchloh).
En Brger, especificamente, la posibilidad de un arte avan-
zado retorna pero bajo una forma negada o clausurada: “Si
bien los movimientos de vanguardia no pudieron destruir las
institucion arte, destruyeron la posibilidad de una tendencia
artistica que exigiera para si validez general (...). Por eso, la
relevancia del fin de la historia del arte, provocada por las
vanguardias historicas, no consiste en la destruccion de la
institucion arte pero si en la imposibilidad de establecer nor-
mas estéticas como validas” (Blrger, 1976 [p.125]). Para
Blrger la institucionalizacién de la anomia acritica es un he-

cho histérico irreversible, pues todo el arte incluyendo las van-

guardias mas radicales -dadaismo y surrealismo- se ha con-
vertido en mercancia y espectaculo burgués, estilizado y feti-
chizado, ergo consumible. Es en este mismo punto donde la
sentencia de Burger es retomada y discutida por Foster:
“[Blrger] tampoco tiene en cuenta que una comprension de

Vanguardias

Definicion de
lo avanzado

esta historicidad puede ser un criterio por el cual en la actua
lidad el arte puede afirmar que es avanzado” (Foster, 1999
[p.16]). Asumir la historicidad del arte es, tanto para Biirger
como para Foster, reconocer su naturaleza historica y sepul-
tar su tan pretendida trascendentalidad. Cuando primero la
vanguardia historica pone al descubierto que el arte no se
trata sino de una institucion humana occidental, moderna y
burguesa, y cuando segundo la neovanguardia (minimalis-
mo, conceptualismo, arte del cuerpo, de la tierra, de accion,
de sistemas) explora analiticamente la naturaleza de esa ins-
titucion incluso en el proceso de fagocitosis de la primera
vanguardia, son ambos momentos una asuncion de la histo-
ricidad del arte desde las producciones mismas. Foster dis-
cute la tesis birgeriana a través de tres argumentos en fa-
vor de los movimientos de neovanguardia: (i) el conocimien-
to de la propia historicidad puede ser un criterio para afirmar
que en el presente un arte es mas avanzado que otro, (i) la
neovanguardia ha contribuido a ampliar la critica a la institu-
cion arte, y (iii) la neovanguardia ha emprendido su empre-
sa critica de manera creativa, generando nuevas experien-
cias estéticas, conexiones cognitivas e intervenciones poli-
ticas.

Desde otros enfoques continuadores de la criticidad esté-
tica propia de los primeros frankfurteanos, la metasemiosis
artistica ha venido siendo esgrimida como un criterio en vir-
tud del cual es posible postular al menos hipotéticamente-
que una forma de arte es mas avanzada que otra (Foster,
1991; Buchloch, 1982; Fraenza, 2009). La metasemiosis ar-
tistica, podriamos precisar siguiendo a Menna, tiene lugar
en aquellos textos estéticos que son arte y a la vez un dis-
curso reflexivo sobre el arte. En términos de Menna (1974),
se trata de una “operacion particular, que permite realizar
una investigacion analitica sobre el arte en el mismo acto en
que se hace concretamente arte”. Y para él, estas operacio-
nes cristalizan mejor en aquellas tendencias de las artes vi-
suales méas analiticas e inflexivas sobre si (como el minima-
lismo, la pintura concreta y el conceptualismo tautologico).

Lo avanzado esta entendido aqui a partir de esa auto-
consciencia del caracter historico, social, convencional, ar-
bitrario o institucional del arte. Este grado de consciencia se
manifiesta de maltiples maneras que van desde asumir la li-
bertad en la seleccion del material de trabajo, en la suspen-
sion de algunas de las categorias o creencias de la recep-
cion, en las criticas creativas a los canales de produccion y
circulacion, y en las inteligencias tanto técnicas para domi-
nar un material, como estratégicas para jugar con éxito en el
campo o intervenir fuera de él. La idea de este proyecto es
pues practicar un intento de rastreo en el campo del arte de
la ciudad Cérdoba de algunos momentos adelantados sobre
otros. Estos soplos o instantes evolucionados son fragmen-
tos de inteligencia de distinta escala y naturaleza que no
coinciden unilateralmente con obras o con artistas reales,
empiricos (y sus intenciones, deseos o voluntades manifies-
tas). Mas bien se trata de partes, dimensiones o niveles 16-
gicos de varias obras, proyectos, operaciones, poéticas, he-
chos o instituciones que se verifican en la propia estructura
del objeto 0 el hecho y en sus usos y efectos pragmaticos
hacia el interior 0 hacia afuera de la institucion artistica.

Metacritica

Publicidad

Carisma

Las unidades de analisis aqui no son correlativas a obras
particulares 0 a un grupo de obras, sino a hipotesis-eje que
constituyen lo avanzado en dialogo con un trabajo de rele-
vamiento de campo y en torno a los cuales se agrupan un
conjunto de casos o fendmenos del mundo del arte: ejerci-
cios académicos, obras, grupos de obras, proyectos artisti-
cos, académicos e institucionales, espacios y logicas institu-
cionales.

Hipdtesis/eje de “lo avanzado™

Caracter de la racionalidad artistica orientada en un doble
sentido: (i) a configurar artisticidad, (i) a la vez que reflexio-
nar critica e inmanentemente sobre el arte. Es decir, que se
trata de una racionalidad que se manifiesta en obras de arte
que engendran en el interior de su propia configuracion es-
tructural un estudio analitico de aspectos o dimensiones
propiamente artisticas, que van desde elementos y combi-
naciones sintacticas (formas, colores, materiales, técnicas,
procedimientos) hasta sujetos, instituciones, légicas, discur-
s0s 0 creencias tipicas del mundo del arte. Casos: Eduar-
do Moisset de Espanés y José Pizarro.

Instancias o situaciones artisticas que se comunican comer-
cialmente, movilizando a la devocién y consumo (¢ intere-
sados?) de parte de un gran grupo de agentes. Consciencia
(intuitiva o programada) sobre ciertas estrategias exitosas
para la presentacion y difusién de productos artisticos de ra-
pida y masiva aceptacion, tanto fuera como dentro del cam-
po del arte. Las caracteristicas de como es mostrado lo pro-
ducido contienen una contradiccion casi ilegible que con-
densa las adecuadas y justas pautas para su reproduccion
y propagacion triunfante. Caso: Afuera! (Centro Cultural
Espaia Cérdoba).

Oficio industrializado del artista contemporaneo. Se trata de
un cimulo de diferentes marcas identitarias que los artistas
(planificadamente o intuitivamente) inscriben y dejan convi-
vir en la superficie textual de sus obras. Estas marcas con-
vocan a diversos espectadores que estan interesados en re-
presentarse con esas identidades o se reconocen en ellas.
De este modo entendemos las obras como procesos socia-
les complejos que exceden al momento de su produccion
material -y por lo tanto la voluntad del autor-, pero que sin
embargo comienzan a disefiarse -y pueden en alguna medi-
da preverse- en la materializacion. La hechura de una pieza
ya condensa sedimentos de la sociedad que comprimira
esas obras para separarlas del background no-artistico, feti-
chizarlas, y ponerlas en circulacion de manera mas o menos
exitosa. Tal vez la eficiencia o fracaso social de las obras
actuales estribe en el modo en que en ellas se aglutinan
estas estrategias textuales. Casos: Aylén Crusta, Lucas

Di Pascuale y Noel De Candido.

Desmateria-
lizacion

Politicidad

Maestria
profana

Mercancia
artistica

Desplazamiento critico de los soportes y lenguajes artisticos
tradicionales (pintura, escultura, grabado, dibujo) o bien ha-
cia nuevos materiales, técnicas y procedimientos o hacia el
vaciamiento de los oficios manuales mismos. Fue, junto con
el abandono del caracter ilusorio o representacional, la es-
trategia més emblematica de la vanguardia heroica y de la
neovanguardia contra el arte moderno y sus categorias de
autor, de maestria y de forma. Las estrategias de desmate-
rializacion artistica han abierto un flujo de transaccion entre
lo artistico y lo no-artistico, entre la esfera del arte y la vida
corriente que todavia no ha cerrado. Caso: Casa Trece.

Posibilidades de efectos (culturales, inter-institucionales,
burocréticos y administrativos) por fuera del arte de hechos
no necesariamente artisticos pero de contenido o acerca-
miento estético, que estan motivados por actores que si
participan del mundo del arte. Esto encierra un potencial
que se opone a la falta de incidencia en la realidad de algu-
nas obras de arte postuladas como politicamente compro-
metidas. No obstante, las numerosas estrategias que ope-
ran en otras esferas del saber y de la vida cotidiana de-
muestran su politicidad justamente cuando corren el riesgo
de ser comprimidas y neutralizadas por la institucién arte.
Caso: Taller de practica y pensamiento artistico del
Penal San Martin.

Conservacion de un oficio experto de alta complejidad arte-
sanal (pero de ambiguas pretensiones de artisticidad) que
se opone a la inexistencia de exigencias de algun tipo de
meérito o dificultad material vencida en el arte contempora-
neo. Los oficios seculares como la joyeria- implican una re-
sistencia 0 escaso éxito social en el campo institucional del
arte y generan un chirrido entre los &mbitos de la artesania,
el arte y el disefio. Pero en tanto esfuerzo artesanal asumen
el lujo y el caracter ornamental con una autoconsciencia y
un descaro que aparece enmascarado o velado estratégica-
mente por parte del arte. Caso: Cecilia Richard.

Productos/obras de arte que presentan un alto grado de
ambigliedad al transitar entre la artisticidad y el consumo
corriente. Objetos seductores, de cuidadoso disefio, que
combinan las maneras artesanales y seriadas-industriales
de confeccion y produccion; cuyos procesos de circulacion
dentro y fuera del campo de las artes abren el debate sobre
la delgada linea de diferenciacion entre objeto artistico y de
consumo corriente. Los mismos se presentan como una
puesta en duda de la hipotética plusvalia natural del arte, y
de su esencia perdida en tanto que obra Unica e irrepetible,
a través de la declaracion e ironia de su real y evidente con-
dicion de mercancia. Casos: Fresco, Celeste Martinez y
Jimena Elias.
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