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Tu caming efa una loma
Amaldo Calveyra, Diario francés, 47



Posibilidades de uso y ruina

"'Pmd::nuamatduvoypannhmmalazax sugmoMarcclo Nusenovich en su clase. El
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Las imagenes no llevan datos de autotia, tiempo, ni espacio para abritlas al juego de miradas, para
que el lenguaje no las ancle al sentido lineal del sintagma y de la historicidad modemna, para que
devengan torso contemporineo y nos devuelvan la mirada.



NOTA A LA EDICION TIPOGRAFICA

En la edicion original del Libro de los Pasajes, tanto Benjamin como el editor Rolf
Tiedemann incluyen, junto al texto en aleméan propiamente dicho, numerosos
fragmentos en otros idiomas (francés, inglés, espaiiol). En la edicién espaiiola se ha
procedido a hacer una traducci6n integra de todos ellos, y para tratar de reproducir con
la mayor fidelidad posible esta situacién, se ha optado por adjudicar a cada idioma un
tipo de letra distinto. Es mi versién, cordobesa, artesanal y veitiunesca del montaje
benjaminiano he decidido imitar la misma diferenciacion de tipografias pero para
sefialar ahora la procedencia geo-politica de los fragmentos textuales que entran en
friccion:

* Textos propios (Garamond)

En el siglo XIX el proyecto modermizador se propuso vencer las barreras naturales del casco
céntrico de la Cérdoba colonial, las barrancas hacia el suroeste y el rio hacia el noreste. Allf
comenz6 la extension de la ciudad y el proceso que la conecta con el prototipo de ciudad
madema latinoamericana, en lenta pero cc i6n como una ha de aceite.




 Textos de Marcelo Nusenovich (Futura Light)

A confinuacién, Caraffa atacaba a Gonzaga Cony y su ensefianza, a los que acusaba
de dafiar el desenvolvimiento local de las artes visuales. Segin sus palabras, su
“cruzada” contra las falacias derivadas de la accién del buen viejo Gonzaga Cony
comenzé apenas se instalé en el medio como “redentor” y representante, sino de la
Divina Providencia, de Veldzquez y Tiziano.,

* Textos de otrxs autores cordobeses y argentinos (Frutiger)

El irlandés John Dunlop invent6 en 1887 la rueda con camara de aire que posibilits un salto cualitativo
en la seguridad y movilidad de [a bicicleta, que fue justamente esa mejora la que atrajo la desgracia a
los negros del Congo.

* Textos de autores euro-norteamericanos (Cambria)

También el modo en que los espejos recogen el espacio libre, la calle, para introducirlo

en el café, pertenece al entrecruzamiento de los espacios: especticulo al que el flineur se
ha abandonado sin remedio.



Apuntes y materiales
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«Al habar de los bulevares del interiors, dice la Gufa ilustrada de Paris -todo un retrato
de la ciudad del Sena- y de sus alrededores por el aio 1852-(,) «mencionamos varias
veces» los pasajes, que desembocan en ellos. Estos pasajes, una nueva invencién del lujo
industrial, son galerias cubiertas de cristal y revestidas de marmol que traviesan
edificios enteros, cuyos propietarios se han unido para tales especulaciones. A ambos
lados de estas galerfas, que reciben la luz desde arriba, se alienan las tiendas mas
elegantes, de modo que un pasaje semejante es una ciudad, e incluso un mundo en
pequefio MFidneurm, en el que el comprador dvido encontraré todo lo que necesita, Ante
un chubasco repentino, se convierten en el refugio de tedos los que se han visto
sorprendidos, ofreciendo un paseo seguro, aunque angosto, del que también los
vendedores sacan provecho». ®Metercologia®

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.69[A 1, 1])






El pasaje como antecesor de la pondola del siper de hoy:

Comercio y tréfico son los dos componentes de la calle. Pero resulta que el segundo ha
desaparecido en los pasajes; su tréifico es rudimentario. Es sélo calle 4vida de comercio,
que tinicamente se presta a despertar los apetitos, Porque en esta calle los jugos dejan
fluir, la mercancfa prolifera en sus margenes descomponiéndose en fantasticas
combinaciones, como los tejidos en las tilceras. El fldneur sabotea el trifico. Tampoco es
un comprador. Es mercancia,

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.77 [A3 a, 7])






Aunque en Cérdoba, el pasaje es andlogo a los parisinos, aunque gafafe:

Galexias y pasajes entre edificios: Pasaje Central, Pasaje Murioz, Galeria de Cincrama, Galeria
Planeta, Galerfa 8an Martin, Galerfa Libertad, Galeria Mitre, Galetia Cervantes, Paseo de la
ciudad, Paseo del Caminante, Via Nueva Galerfa, Galeria Cabildo.

Calles peatonales: 25 de tmayo, 9 de julio, San Martin, Obispo Trejo, Rivera Indarte, Dedn Funes.

Fenas de artesanos, feras de frutas y verduras, ferias de ropa usada, agroferias barriales: distintas
calles cortadas, sin salida o conectoras (como el pasaje Revol, donde tiene lugar Casa Trece).

Pascos de tiendas en shoppings, supermercados y malls en los barrios: Cérdoba Shopping,
Nuevocentro Shopping, Patio Olmos, Paseo Libertad y Paseo Libertad Lugones, Paseo Rivera.

Quizis de los ultimos formatos son los pmjcs ga,sttoncm'ncos {que combinan tiendas we/ de
disedio, arte v moda), centralizados fi en ¢l Barrio Guemes: Casa Tomaca, Klix,
Galeria de Angel, Barrio, Muy Giiemes, Convento, Pasco Achaval, Casa Chabacana.







Inicialmente, en la prevision de costes de los grandes almacenes pudo haber jugado un
papel la ganancia de tiempo con respecto al negocio al por menor, come consecuencia de
la supresion del regateo.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.89 [A 12, 2])



El origen pese a ser una categoria totalmente histérica, no tiene nada en coman con la
génesis [Entstehung). En el origen no se hace referencia a ningiin devenir de lo surgido
|Entsprungenes), sino antes bien se alude al devenir y el perecer de lo surgiente
[Entspringendes]. El origen esté en el flujo del devenir como un remolino y arrastra en su
ritmo el material de la génesis.

(Benjamin, Walter. Origen del «Trauerspiel» alemdn, traducido por Miguel Vedda, Buenos
Aires: Gorla, 2012. p.80.)

El pasaje coma el remoline del origen del capiralismo avanzado, masivo:

Al prosperar el negocio, el propietario compraba género para una semana trasladindose
al entresuelo para aumentar el espacio donde almacenar sus mercancfas. Asi es como la
tienda se convirtié en almacén.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.70 [A 1, 4])

Transformacion del pequefio almacén de los pasajes en el gran almacén. Principio del
gran almacén: «Los pisos forman un tinico espacio. Se pueden “abarcar, por decirlo asf,
con una sola mirada”»

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.73 [A 3, 5])



Los integrantes de esta burguesia ascendente (...) experimentaron cierta liberalizacién
en las costumbres, abriéndose espacios de circulacion “modernos” o cosmopolitas ya
desde mediados de la década de 1850, como los cafés. Enfre estos establecimientos,
relacionados con la historia de las diversiones en Cérdoba y el empleo del ocio por
parte de la élite, pueden cifarse el Café General Paz (1854), y muy especialmente el
Café Central (1856). Este tltimo era propiedad del comerciante y pintor Guillermo
varez {...).
{Nusenovich, Marcelo. Arle y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XiX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015, pp.40-41).






La instalacién Z3Mdrwdelcﬁd20bdd,cundapor&dnnc:gnoh),mvodosﬂpaﬁciorm en
Cérdoba en 2001: en la vidricra de un local de la Galerfa Cinerama y en Casa Trece (pasaje Revol,

scdcmmbiéndehFeriadchspdgn).Laspiczu' ladas eran una ia invertidy, en
gativo, pequesios drganos, mol s, snacks y ios montados a partir de las ruinas de tela
dcumfébdcad:vestimcnmdelaciudad.ﬁsros, 4 y suaves Frank ins, ct 0 a
seducir al comprador en | ia, le mirab, tuertos o como el totso desnudo de Apolo: miraban

sin cabeza. El local estaba abandonado —recordemos ailo 2001- y la oferta de su vidriera era
incomprable por defecto, negacion instalada en tensidn con estas tres formas del mercadeo
urbano pre- y pos-supermercado y shopping neoliberal: galeria comercial, ferias artesanales y
autogestion.

23 cuadras fue una instalacion en un negocio vacio, ubicado en el centro de Cérdoba, en fa galeria
comercial Cinerama, un pasaje emblemético de la modemidad cordobesa, punto de encuentro y de
referencia en la ciudad. Cinerama era el nombre de un cine alojado en la galerla en la década del ‘60,
que tenia una pantalla de 360 grados. Este tipe de pasaje urbano fue central en Ja vida comercial de fa
ciudad durante el siglo veinte, hasta que a aparicion de los grandes shoppings en los ‘80 terming do
provocar su decadencia.

(Obeid, Leticia. Fortfolio 19992009, sin publicacién, generosidad de la artista.)



El zafgie cordobés respecto del pasaje parisino entrelaza las galerias comerciales cerradas, eatre los
edificios, con Ia circulacion al aire libre por las pearonales, cubiertas de pérgolas, que en si

mismas, por la cantidad de vid comerciales que se ofrecen sobre cllas, son otros pasijes.

E dos si pasajes confi ¢l 24fge de la ciudad de Cérdoba, ambos del siglo XX
¥ ninguno pot separado, ni en su ¢ geacia como Benjammin los experi 6y elaboré
filoso ficamente.

£n los afios 80 durante la gestion del Arq. Miguel Angel Roca en la Secretarfa de Obras Piblicas del
Municipio, se incorporan las pérgolas y ef verde que le dan la nueva imagen (..., Esta calle fue
diseAada con arcos metalicos ue crean una pérgola para envedaderas "4rboles instantaneos”. Esta
pérgola estd cubierta con plantas que permiten que el Sof penetre en invierno y sea filtrado por un
denso cielo “verde y floreado” durante el verano. Esta calle extiende el ya existente sistema de galerias
apuntando al corazén de cada manzana en todas lzs direcciones. El nuevo bazar (calle comercial
cubierta de origen isldmico) con su *techo” verde unifica la totalidad de! 4rea comercial.

(Trecco Adriana, 1573-2000 Arquitectura de Crdoba, Universidad Nacional de Cérdoba: Cérdoba,
2000, p.32)



Aunque por supuesfo no es comparable el publico que asistia a las exposiciones
universales de los naciones industrializadas con el que asistié a la de Cérdoba, se
supone que debié haber ejercido sobre muchas y muchos ciudadanes, una extrofia
fascinacién. Como sjemplo de las diferencias, en la de Parfs de 1867, la misma a la
que osistié Sarmiento donde la Argenting estuvo representada por vez primera, hubo
15 millones de visitantes a la feria, de los cuales cuatrocientos mil eran obreros
franceses que entraban sin pagar.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015, p.251).






Zafage viene de la accién de zafar, En Cuba se zafa la costura de la ropa, se descoce, se desfleca.
En Argentina zafamos de una situacién obligatoria 0 no descada, nos iberamos. En medicina se
zafa un hueso de su articulacion, se disloca, se descoyunta. Es un zafads, alguien locx o
descaradx. La palabra, en tanto no existe en el uso ni en los diccionatios, realiza en su propia
existencia la accién de zafar, palabra descocida, ahuecada, sin cara. B en el uso local y
contempotineo de autores candnicos los <afes, implica desflecar los tejidos sistematicos,
liberarnos de ideologias hegeménicas y dislocar la articulacion centro-periferia. Es hacer un
.'l!m -T,nﬂ‘m.

b

ZaraR "desembarazar, quitar los estorbos', 1587; zafarse ‘escaparse, liberarse, marcharse', 1539, En
gallego antiguo ¢a/ 'irse, desaparecer', 5.XVIIl, sertido desde e cual se pasaria al de zafarsey luego
al transitivo de zafar. Probte. del 4. zah 'desapareci, se alejo’. En castellano sélo ha sido témino
néutico, quiza tomado del port. safar (), aunque el cast. de América ha ampliado después su
aplicacion, Deriv. Zafada, 1739, Zafado, amer. Zafo, h.1575. Zafera 'lugar profundo en el mar', h.1500.
Zafante, amer. Cpt, Zafarrancho, 1765-83, probte. ‘accion de zafar el rancho o espacio libre de la
cublerta antes de empezar el combate’, de donde 'pendencia’, ‘confusion’.

(Corominas Juan, Breve diccionario etimoldgico de I tengua castellana. Tercera edicién muy revisada y
mejorage. Gredos, Madrid: 1994. p.618.)






(..} este tipo de paseos que llegan hasta los corazones de las manzanas, generando una especie de
red conectora de actividades y negocios de personas que lejos de ser grandes capitalistas aportan
riqueza cultwral a la ciudad, lugares como los bares que existen adentro y los puestos muy famosos de
licuados, haciendo este rasgo de Ia ciudad muy importante para conocer y vivenciar.

Comentatio anénimo en:

htips:/ /wwrw.yelp.com.ar/biz/galee%eC3%ADa-pasco-de la-ciudad-c®4CaA%B3rdoba



Rasgos especificos del gran almacén: los clientes se sienten como masa; se les pone
frente a toda la mercancia almacenada; dominan todas las plantas de un golpe de vista;
pagan precios fijos; pueden «devolver si no estan satisfechos» lo que han comprado.
(B Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.89 [A 12, 5]).




Con harina, pero sin masas — zafg comercial de la Cérdoba decimonénica:

Arturo Capdevila (1889-1967), otro cordobés de la misma composicién social que
Pérez y Moyano Lépez, recuerda en sus memorias de infancia: Una ciuded de orden,
de paz, de costumbres arregladas... Una ciudad sin mayor bullicio de fiestas ni los
domingos... Una civdad donde fodos se conocen porque era como la propia casa més
grande.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.33).



Benjamin historizo al siglo XIX en Libm de fos Pasajes del mismo modo en que para &l un critico
de arte lee una obra: mortificindola. Llevé adelante el prog; del vicjo B/ conaepit de aritica de
arte en ¢l rumanticisnr alensdn, su tesis doctoral de 1920, recién en su Gltimo proyecto incompleto en
€l que trabajé desde 1927 hasta su mueste en 1940, Benjamin accedié al siglo en que nacié desde
el arte y la estética. Eso tifie de decimonénico a su propio pensamiento, porque método ya es
mimesis del caricter estético de la modernidad alemana. Fue la centuria que comenzé ya con
unos jovenes Schelling, Hegel y Holdetlin, y dio a luz 2 Goethe, Nietzsche y Wagner. Es
paraddjico que el espiritu que Benjamin extrae en F/ concepto de critica de arte en el romanticismo alenrin
lo objetivi diante una 1 i6n de tradici dedicandose a configurar la Francia
decimondnica, a Baudelaire,




En el Libro de los pasajes Benjamin cuenta que con la conversion de Ia tienda en almacén a
mediados del siglo XIX (el abuelo de nuestros stiper ¢ hipermercados), Ilego a I’ax{s la supzemn
del regatco. gCumdo conquistaremos Ixs artistas, artesanxs y vended

de esa prictica devaluadora? sCémo hacerlo sin devenir Disco, Dino o Liberad? — {q’qr



En Cérdoba, la historia sc mueve entre 7gfzies de una Cérdoba mayorirariamente conservadora, lo
que Dicgo Tatidn llama cordobesismo, y una Cérdoba tebelde e insurrecta: una Cérdoba contra
Cérdoba:

La expresion "contra Cérdoba” no expresa ninguna denostacion personal, quisiera mas bien enunciar
una hipétesis cultural, una pequena teoria de Cérdoba segn la cual la historia cultural de la ciudad
aloja un conjunto de experiencias de ruptura contra Cérdoba, o al menas a pesar de Cérdoba, que no
companen un recorrido, ni una tradicidn sino més bien una secuencia de singularidades sin orden, cuyo
sentido se obtiene de lo que enfrentan: una conservadurismo vuelto naturaleza que impide o que nace
y sobrevive finalmente a todo lo que se rebela, “Cordobesismo” es el nombre reciente de esa
persistente ciudad con “arafias nocturnas hilando infamias”,

(Tatian, Diego. Cantra Cdrdoba. Historia minimas. Cérdoba; Caballo negro edtora, 2016. p.13).



El alcance histético de un trabajo como el Libm de los pasajes de Benjamin, se puede rastrear en
nuestros contextos slo si se desarma su estructura y se la recompone hasta invertirla por
completo. Es necesario salir de los pasajes en primer lugar, que en Cérdoba no se constituyeton
del mismo modo y en los mismos afos que en Paris. Su p ) mis son las galerfas y
pasajes, muchos de cllos sin luz natural, y la p I, ambos, fend del siglo XX. Este gafige
no sélo suponer distotsionar el tema de acceso al siglo XIX, sino también desgarrar el propio
recorte temporal. Esto remite a otras dos cosas que estin de fondo en la asimetria entre
Latinoamérica y Furopa y que abre nuevas posibilidades para leer tanto nuestra historia como la
histori: pea, llegand bién a una remnterpretacion del Libro de los pasajes. El origen de la

pitalista ap en primer plano como el proceso que recorre el siglo XIX en
Europa, y que en Cérdoba tiene una naturaleza su generis, mestiza e intermitente cuyo remolino
originatio alcanza al siglo XX. Una historia social y i lista de la modernidad capitalista debe
registrar las relaciones dialécticas, ral como Marx expresé en la 1égica de la lucha de clases, tipico
de la aparicion de Ja clase obrera industrial en la Inglaterra decimonénica, Ya en el trinsito del
feudalismo al capitalismo Marx zpunta como una pre-condicién el coloniali de los imperi
cn Asia, Africa y Latinoamérica. Este motivo, de la lucha de elases interacional y global, no fue

do por el p iano, sino recién por el movimiento poscolonial, Ni Benjamin ni

Adomo. Ein el corazén del Libm de los pasgjes hay que recuperar la mediacién impetialista y
colonialista; :Cémo se conformé la tiqueza francesa? :Qué relacion guarda la riqueza francesa
con la espariola en el siglo XIX? Esta mediacién colonial del imperio también hay que recuperarla
en el propio proyecto de Benjamin. En este punto, el caso de Félix Weil ilumina la financiacién
originatia del Instituto de Frankfurt a fuerza del modelo agroexportador argentino, esto es, de la
condicion de pais obrero y proletario. Las conexiones entre el imperio y las colonias, se reconjuta
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en Ja era poscolonial, de {o 2 la divisio intnmcizmaldeltnszo.ﬁlnelm’sdmdclmmdoy
delai itencia del proyecto modernizador de Cérdoba a1 la velocidad y Ia
conceatracion de capital y de 1a novedad en Furopa.

Si comprendemos los pasajes en un sentido amplio de pasco comercial, cn Cérdoba aparecieron
mucho tiempo después que en Paris. Cincrama es tecién de 1964 ¥ las peatonales de 1969, Los
pasajes son formaciones muy proximas a la lamada infraestructura capitalista, Pproxima por un
lado a la construccion en hietro y vidrio, y a la vez orientada al mercado sin sublimacién
ideolSgica (como la cultura y las artes). Benjamin observa mediante Baudelai la apaticion del
mundo otra vez alli dentro, pero en miniatura. Que en Cardoba se haya prendido con mas fuerza
¥ con anterioridad el modemismo cultural que la modernizacién industrial, la idea de modernidad

que su i0n, exy que la inf; o pre d a la superestructura como
q\ledaelmﬂnu'smomodoxo.Sinoqmavexsseinviemyhaatammmpamleb.ocon
i iones y gencias i i #Que fc i decimonénicas se dan en estas

intersecciones? Tal vez, la mayor convergencia entre condiciones materiales y condiciones

espirituales de produccién se da negativ convergen en su repulsion, en su falla, en su
afde. Tenemos la fuerza de tener una modernidad fallida, E1 piri peo, ese que describid
Hegel, en su leza imperiali cesita expandirse mediante su duplicacién en lo todavia no
conquistado. Asi Hegel pasé de la historicidad del espiritu 2 su universalizacié Sin embargo,
desde lo conquistado esti duplicacion uni lista cs siempre la condicion de una gencia, la

&mhpwﬁﬁ&dcmy¢<us‘." {os miramos al espiritu sbsshste europeo con
estrabismo.



Dinosaurio Mall y Super MAML: conversién del depésito en géndola. Casi geametria (14). Las cajas
de cartén que el supermercado usa para el traslado de las mercancias desde el proveedor hacia la
gondola, hoy las dgunos eco-cli para sustituir la bolsa de plistico, es decir, para
trasladar las mercancias adquiridas desde la gondola hacia nuestras casas.




Estimado Roger Koza,

Antes que nada quiero agradecer tus ganas de acompanamos en los diez afios de Cine El Calefén. No
vamos a festejar el tiempo sino el trabajo, que no son més que fas peliculas, los proyectos, los debates
que hacen @ lo colectivo, a la manera de hacer y pensar el cine, dificil de explicar por la metamorfosis
constante, (...)

También me contaron que en la charla de Cosquin dijiste que £/ grifloera una pelicula fallida, luego me
Ilegan tus disculpas por la expresién. Igualmente me seduce la palabra, me despierta, me siento
interpelado, pienso en fa sintaxis “pelicula fallida" o “fallida pelicula®, Me Cuestiono, pienso en &
grito, en que no fue otra cosa que filmar eso, lo fallido. Y de alll esta carta para proponerte,
parafraseando a Farocki en “desconfiar de las imégenes”, que elevemos nuestro Propio pensamiento
hasta el nivel de las imdgenes fallidas (esas que el aritico juzga, esas que el director filma), elevemos las
imagenes fallidas hasta una tarea: el debate.

“Lo fallido". Filmar no es contar historias, es mucho mas que eso, es entre otras cosas, encontrar las
grietas que hacen que no repitamos falsas promesas, falsas ilusiones (dejemos ese espacio vicioso a la
publicidad que tan bien se ocupa). Realmente creo en lo fallido, lo que se genera desde ese lugar
incdmodo a veces. Me cuesta detenerme en otro lugar, puede ser un poco conservador de mi parte,
pero recuerdo fas toneladas de papas deformes que desechan en Franda y Agnés Varda va alli, a esa
montafia de papas y encuentra las que tienen forma de corazén, uno de los momentos mas hermasos
que me dio el cine. Y estan [z grietas de una pared, lo que la hace fallida ante una pared impecable, y
mi observacién esté allf, donde aparecen las preguntas: como es que estd esa grieta que a nadie le



molesta, cémo se hizo, quién la hizo, qué materiales tiene la pared, acaso fue un temblor o 1a hicieron
mal, etc,, etc. Esto mismo me sucede con las peliculas, con las personas/personajes, si no me hacen
dudar en nada es porque estan ms cerca de |3 publicidad, son las peliculas con 0% de calorias. Mi
observacién es politica: sobre Io fallido no puedo mas que experimentar hacia algo que seguramente
también tendrd grietas y que generara otra chservacién.

De ese lugar fallido es que puedo hacer una experimentacion estética politica artistica. Sino como
contar (riads, Buen Pastor o £ grille. Como hablar de a opresion, de (a libertad, de la ausencia o de Ia
soledad, {...)

(Herrera Cérdoba, Matias. “Carta improvisada y abierta a Roger Koza" en Deabro. Gaceta de critics y
cultura, 22 de septiembre 2015, Cérdoba.)






Aqui la moda ha inaugurado el lugar de intercambio dialéctico entre la mujery la
mercancia -entre el placer y el caddver-. Su dependienta, enorme y descarada, la muerte,
toma las medidas al siglo, hace ella misma, por ahorrar, de maniqui, y dirige
personalmente la liquidacién, llamada en francés «revoluciony. Pues nunca fue Jla moda
sino la parodia del cadéver multiforme, provocacién de la muerte mediante la mujer,
amargo dilogos en susurros, entre risas estridentes y aprendidas, con la
descomposici6n. Eso es la moda. Por eso cambia con tanta rapidez; pellizca a la muerte,
¥ ya es de nuevo otra para cuando la muerte intenta golpearla. No le ha debido nada en
cien anos. Solamente ahora est4 a punto de abandonar la palestra. La muerte, en cambio,
ala orilla de un nuevo Leteo que extiende su corriente de asfalto por los pasajes, erige el
esqueleto de las prostitutas como trofeo. @Revolucién@Amor®

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p92[B1,4]).






Hasta principios del siglo XIX no hubo una Historia de la indumentaria propiamente
dicha, sino tan sélo estudios de arqueologia antigua o reseias cualitativas de los trajes.
En su origen, la Historia de la indumentaria fue un hecho eminentemente roméntico,
tanto si se trataba de facilitar a los artistas, pintores de época o gentes de teatro los
elementos figurativos del «color local» necesario para sus obras, como si el historiador
pugnaba por establecer una equivalencia entre la forma vestimentaria y el «espiritu
general» de un tiempo o lugar (Volkszeit, Zeitgeist, spirit of time, carcter moral,
ambiente, estilo, etc.). Los trabajos propiamente cientificos sobre el vestido vieron la luz
hacia 1860; son trabajos de eruditos, de archivistas como Quicherat, Demay o Enlart, por
lo general medievalistas; su objetivo principal es tratar el vestido como suma de prendas
¥ la prenda de vestir en si como una especie de acontecimiento histérico, del que
conviene fijar antes que nada la fecha de aparicion y el origen circunstancial.

(Barthes, Roland. “Historia y sociologia del vestido” en El sistema de la moda y otros
escritos. Paidos comunicacién: Buenos Aires, 2008, pp.347-348).



Sobre cl género como corsé:

La dama cordobesa habia ingresado al siglo XIX enfundada en su blanca camisa confeccionada en telas
finas plisadas y con puntillas —comprimida en su emballenado corsé que lograba cinturas peguefiksimas,
con el largo culatte que cubia los muslos y el tontillo daba empaque a I figura femenina. (....) Por su
parte, el corsé fue la prenda interior més insalubre, que provacd tantos problemas respiratorios,
circulatoris, digestivos, deformaciones de la columna, desplazamiento de Grganos. Los famosos
desvanecimiento de las damas se debfan a la compresion del corsé que las obligaba a respirar con un
corto jadeo y a moverse con dificultad. {...).

(De Denaro, Liliana. Buscando /2 identidad cordobesa. Tomo if- Siglo XIX. Cérdoba: Corintios 13, 2017.
p62)






Laimagen de uno mismo, asi como |a respetabilidad de la familia debfan quedar impresas en el traje.
Acudr 3l teatro |2 noche de estreno o a un baile, requeria de una etiqueta y de unas pautas que
afectaban tanto 2l traje como al comportamiento. La luz centelleante de las velas y los espeios,
propiciaban un espectacular marco para el lucimiento femenino. L sinfonfa de tejidos, colores,
aplicaciones de encajes, cintas y galones de seda, se orquestaban en una armoniosa composicién que
resaltaban los encantos de las damas. La nota més peculiar de o trajes de noche es el escote, que
suele ser amplio y generoso, tal y como se puede comprobar en el palco de la vitrina. Se trata de una
licencia consentida por la etiqueta, impensable en otro tipo de traje. La capelina era la prenda de
abrigo que cubria los hombros cuando se abandonaba el teatro. Indispensables en los trajes de
sociedad fueron las amplias colas de las faldas (...).

(Historia del traje en Argentina. Gula del Museo del traje))

Fuente: hitps://museadeitrale. cultura.aob.ar/







En el refrato de la dama més joven, Maria Luisa Warcalde, el pintor nos muestra a la
retratad vestida fiesta, con una foilette bastante elaborada y “descocada” con
respecto a la anterior {...). El vestido bordado de color crema deja los brozos
desnudos, y una porcién de escote algo generosa para la época. La importante
prenda esté adornada con cintas y mofios rosados. Sin embargo, mantiene el
incémodo polisén, esta vez adornado con una cola y unas plumas del mismo color.
(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX,
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.134).






A partir de 1869, el polison recage el testigo del mirifaque, y desempena un papel indiscutible en la
definicion de la silueta femenina. Consiste en una estructura interior formada por alambres, volantes
almidonados o ballenas cosidas a una enagua sujeta a la cintura, que ahueca y sostiene el recogido de
la falda exterior.(....) Al pericdo comprendido entre 1868y 1890 se le denomina “estilo tapicero™, pues
el traje presenta el mismo sentido decorativo que los interiores de los hogares burgueses, Galones,
cintas, borlas y demés elementos colgantes se mezclan entre los drapeados, fruncidos y tableados de
las faldas. Frente a los cuerpos ajustados y sencillos, las faldas se convierten en las protagonistas. Al
mismo tiempo, el punto de vista se traslada a la parte trasera, donde las colas de los trajes, adquieren
un gracioso movimiento. La confeccion se complica, especialmente en las faldas, respondiendo a una
nueva moda que se atribuye al modisto Charles F. Worth, uno de los mas importantes del momento.
{3}

(Historig del traje en Argentina. Gula del Museo del traje.)

Fuente: hittos://museodeltraje cultura aob.ar/






En 1850 se vestian ocho enaguas y fas damas se asemejaban a flores dadas vuelta. Ese mismo aio
aparecié Warth, el primer creador de alta costura en Londres y el inventor de la arinolina (una sola
enagua rigida que reemplaz6 a las ocho usadas para conferirle volumen a los vestidos). Hacia 1860
desaparecen los peinetones: se usa e cabello partido al medio, Francia nos envié los chals de seda y
ala Argentina, donde no se usaban sombreros, Ilegd {en 1850) 2 capota, que se s hasta 1870.€]
color mas utilizado fue el colorado en todas sus gamas, el blanco a partir de 1845, pues el celeste, el
azul y el verde eran unitarios (los federales arrojaban pintura roja a las damas que los flevaban). El oo ¥y
el amarillo vinieron de Brasil; el negro se asoci6 al duelo. Liegando a 1870, “la Gran Aldea” [Buencs
Aires] se convirtid en una ciudad cosmopolita y elegante. Desaparecio el mirifiaque y surgi6 el polizon.
Esta linea de llevar toda la importancia del vestido hacia atrds continud, con modificaciones, hasta
1914,

(Aguirre Saravia, Carlos. "Doscientos afos de moda: los looks del siglo XIX”, en Clarin, 21 de mayo de
2010.)

Fuente: https:/lwww.clarin.com/entremujeres/moda-bicentenario-sialo19_0_ SIQuriaPXag html



Cuando se frata de retratos de antepasados ilustres, debido a su poder
legitimamente, lo que estd en juego es nada menos que la integridad del
cuerpo/ferriforio propio, “mapeado” para garantizar una ascendencia presfigiosa,
cuestién particularmente relevante en una sociedad con pretensiones aristocraficas y
de pureza étnica. El anteposado representaba la legalidad del apeliido, concedida
por lo anfigiiedad de la imagen.

{Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en lo segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.1 13).









La uniformidad en el vestir se lograba mediante revistas de moda, siendo fos primeros figurines en
llegar: el “Mercure Galante” de 1772 y el "Mercure de france” de 1782. La distancia y fa lentitud de
los medios de comunicacidn de la época hacian que las innovaciones en el vestir producidas en Europa,
demoraran décadas en llegar. (.. ) En la segunda mitad del siglo XIX se mecanizé la costura con el
arribo de |as primeras maquinas de coser, terminando con os vestidos hechos totalmente a mano y por
lo tanto costosisimas. Entonces, se usaron nuevamente vestidas amplios de dos o tres faidas adornadas
con lazos, volados, flecos y encajes colocades en forma horizontal y vertical. Se reimplantd el estrecho
corsé que adelgazaba ef talle en forma antinatural, contrastando con las amplias armadas sobre
mirifaques, crinolinas y enaguas endurecidas por el almidén. {....) Los peinados se volvieron bajos y
lisos, con raya al medio y dondeauxa los costados, que a veces terminaban en bucles, usandose
nuevamente la mantila. Hacia 1870 el mirifiague fue reemplazado por el “polizén”, almohadoncito de
ain, luego convertido en una cajita metalica que, suspendido a I altura de los rifiones —ebajo del
vestide- duplica o triplica el trasero femenino, semejante a Ia cola de una langosta marina. (...) Enla
técada del ochenta, decayeron los chales y mirinaques, pera continuaba usandose I falda larga de
complicado ruedo. Finalmente, tras la revolucién del 90 se abandond el empleo del mirifiaque y ef
polizén y su larga y amplia falda les daba una apariencia esbelta y vertical.

(De Denaro, Liliana. Buscandd /a identidad cordobesa. Tomo I Sigho XIX Cérdoba: Corintios 13, 2017.
pp.62-64).



Sarmiento denosta a menude en Facundo la rudeza de los campesinos que no
usaban esas prendas, y se lamento de que en muchas provincias del norte, apenas se
vea uno que ofro frac entre tanto poncho y chiripé. Adsaribiendo a las vestimentas un
rol definitorio y clasificatorio, caracteriza os estilos de vida de lo cdudad y el compo a
través de! vestido:

El hombre de campo lleva ofro traje, que llamaré americano, por ser comin a
todos los pueblos (...} El hombre de la camparia lejos de aspirar a semejorse ol
de la ciudad, rechaza con desdén su lujo y sus modales corteses; y el vestido del
ciudadano, el frac, la capa, o silla, ningtn signo europec puede presentarse
impunemente en la camparia {...) y el que osara mostrarse con levita, por
ejemplo, (...} ofraeria sobre si las burlas y las agresiones brutales de los
campesinos.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp.117-118).






(...) El romanticismo piensa que una época se manifiesta en determinados fendmenos, de modo que si
comprendemos estos fendmenos particulares, comprendemos el todo. Este expresivismo roméntico se
pone en practica alli donde el Aacundoutllizz el traje o |a vestimenta (del caucho, por ejemplo) para
dar cuenta de una situacion general, puesto que "toda civilizacion —dice- se expresa en trajes, y cada
traje indica un sistema ce ideas entero”. Siguiendo esa incicacion interpretativa, Sarmiento selecciona a
Facundo Quiroga como expresion de un aspecto esencial de Ia realidad argentina de su tiempo: 13
barbarie.

(Terén, Oscar. Historia de fas ideas en 12 Argentina. Diez lecciones iniciales, 1810-1980. Buenos Aires.
Siglo veintiuno editores, 2015. pp. 70).






Gonzaga Cony, que fue contemparéneo en su farea educafiva en las artes visuales a
la de los misicos Inocencio Carcano (1828-1904), italiano, y Gustay Van Marcke
(1829-1907) de familia holandesa. (...) Afirma Moyano Lépez que Van Marcke vestia
con extravagancia y se caracterizaba por una imperturbable impasibilidad, lo que nos
permite pensar, mds allé de las cuestiones individuales cudnto descollaban estas
personas en la conservadora urbe, muy afenida a cédigos estrictos en la manera de
vestir y dirigirse al otro segin su edad, género, condicién social, efc. En efecto, la
ciudad mantuvo su dlericalismo y su modernidad provinciana, que encontraba
expresién corporal en los modos de dor a ver el cuerpo, justificando la moda austera
que podemos percibir en los retratos de la época.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.45).



Volviendo al colegio universitario, es destacable pese a los rasgos e “modernidad”
introducidos en Cérdoba a partir de la segunda mitad del siglo XIX, muchos de los
invariables rifos y técnicas corporales “medievales” permanecian incélumes, como por
eiemplo el traje de los estudiantes, que tanto se asemejaba a los de las diferentes
4rdenes que desfilan en la Semana Santa sevillana:

El'traje (...) es una sotana negra, larga hasta os pies. Sobre ella coe una doble
esfolo encamada, que baja desde los hombros a los talones. La parte que cubre el
lado izquierdo, tiene un pequeiio escudo de plofa, en el que estd grabado el
nombre de Jesus {...).

Como vemos, nadie podia dejar de nofar a un estudiante de lo Casa de Trejo. El
vestido como siempre hablaba, esta vez de un refiro en el que fodos eran idénticos
(..) para ingresar asi en la communitas, una relacién de hermandad e igualacién
social, una separacién del fiempo ordinario y la contencién familiar.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segundo mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.53).



El més ardiente interés de la moda reside para el filésofo en sus extraordinarias
anticipaciones. Es sabido que el arte, de muchas maneras, como por ejemplo en
imagenes, se anticipa en anos a la realidad perceptible. Se han podido ver calles o

1 que respl fan en fuegos multicolores antes de que la técnica, a través de los
anuncios luminosos y otras instalaciones, los colocara bajo una luz semejante. De igual
modo, Ia sensibilidad del artista por lo venidero llega mucho més all4 que Ja de una gran
seftora. Y, sin embargo, la moda est4 en un contacto més constante y preciso con las
cosas venideras merced a la intuicién incomparable que posee el colectivo femenino
para aquello que el futuro ha preparado. Cada temporada trae en sus mas novedosas
creaciones ciertas sefales secretas de las cosas venideras. Quien supiese leerlas no sélo
conoceria por anticipado Jas nuevas corrientes artisticas, sino los nuevos codigos
legales, las nuevas guerras y revoluciones. Aqui radica sin duda el mayor atractivo de la
moda, pero también la dificultad para sacarle partido.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.93 [B1a,1]).




La rigidez de los principios de Pérez, trasladada a la préctica, resultaba en conducias
que lo (...} alejaban de los “liberales”. Esa misma intransigencia se traduce en su
presentacion corporal de varios hombres y mujeres que en general se movian en el
mismo circulo. (...) Las personas retratadas por Pérez se nos presentan como fipos de
una burguesfa circunspecta, cuya rigidez tenia que ver fanto con cuestiones morales
como con esa ufilizacién de la folo, sobre todo si recordamos la lenfitud del
dispositivo fotogréfico de la época y su monocromia. (...) En los refratos de Pérez
pintados entre las décadas de 1870 y 1890, dominaba una moda que mostraba
poco y ocultaba mucho del cuerpo. Como siempre, la moda era més que las ropas,
ya que se ocupaba, ademés de dar profeccién al cuerpo desnudo, de ataviar y
diferenciar o las personas. Hasta bien entrado el siglo, existian en fodo el mundo
“civilizado” reglas estrictas para cada persona y ocasién, lo que colaboraba fanto con
el mantenimiento como con la reproduccién de las diferencias sociales. Los principios
clarificadores del traje europeo, sefalaban horas y oportunidades donde era
indispensable vestir de determinada manera. En el émbito masculino, por ejemplo, el
must de civilizacién era el fracy la levita,

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp.116-117).



Las mujeres y los hombres civilizados, en nuesiro caso, eran conservadores y
religiosos y planteaban la vida como una lucha por encauzor la naturaleza
pecaminosa humana; llevaban (y sobre todo, coincidiendo en esto con los puritanos,
mostraban) los signos de una existencia cristiana, ufilizando como recurso, hasta
avanzado el siglo, vestuarios que se relacionaban con su modestia. Muchas mujeres
de la élite sabian coser y fabricaban sus propios y escuetos vestidos.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdobo en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.118).



Entre los retratos de Andrés Pifiero, merece destacarse el Retrato de Antonio Nores
(-.-) un buen ejemplo para comparar con Retrato de Dr. Tejerina, pinfado por Pérez
en 1894 (...) En los quince afios pasados entre uno y ofro cuadro, media una gran
distancia que se evidencia en el cuerpo de los retfratados. La vestimenta de Nores es
mucho mas moderna y cosmopolita que la de Tejerina, mds préxima al traje que al
frac o la levita. Su color ya no es negro sino gris, y el mofio es suplantado por corbata
al fono {...}.

{Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cordoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.152).



[Sobre ¢l Retrato de Ignacio Duarte Quiris de Gonzaga Cony, de 1863:]

Duarte Quirés aparece vestido con la foga académica, que cubre todo su cuerpo, del
que se ven solamente el rostro, las manos y los pies absorbidos por el oscuro colorido
de la prenda {...).

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdeba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.75).



[En la Llegada de ferrocarril de Gonzaga Cony hay una panorimica de la plaza San Martin, que es
4la vez una panorimica de la vestimenta de la sociedad clerical y de la sociedad civil cordobesa
en conformacion:]

Embellecen la escena numerosas j6venes damas vestidas a la moda, con trajes claros,
coloridos y livianos, y sombreros, que pasean del brazo de sus galanes, con levitas
pardas o azuladas combinadas con pantalones de ofro color. Deben compararse
estas combinaciones con el negro de las vestimentas de los personaies pintados por
Pérez en esa época y también mds farde. Algunas recatadas mafronas con sus
modestas cofia y capa, conversan con respetables caballeros enguantados. Por ahf,
dos comerciantes parecen discutir alguna cuestién relacionada con sus negocios. Uno
de ellos, panzén, vestido de levita oscura y pantalén claro, escucha con cierta
altaneria lo que el ofro delgado sefior trata de explicarle. Cerca, un grupo de clérigos
y jurisconsultos discuten sus asuntos, escena que seria frecuente ver en la doctoral
civdad. (...) Un par de gauchos, vestidos con poncho, chambergo, bombachas y
botas, manfiene una conversacién. Una sefiora con un chal oscuro sobre los
hombros, se inclina sobre preciosa nifia, vesfida de rojo, blanco y azul -quizds un
souvenir de la Revolucién Francesa o del Paraguay recientemente “liberado”.
(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp.96-97).






Cérdoba "gética”

La literatura y las crénicas periodisticas de la época nos presentan una ciudad
religiosa y franquila, de alguna manera postergada con respecto al proyecto de
modernizacién implementado desde la presidencia de Mitre y, fundamentalmente de
Sarmiento (1868-1874), que era més visible en ofras ciudades del pais, como Buenos
Aires y Rosario. (...) En esta idea de Capdevila de la ciudad como una familia
ampliada, repercute la nocién de herencia de los principios rectores de la vida de
esas familias notables, de raigambre hispénica, donde la pertenencia se conectaba
con un ferviente catolicismo. Come dice Arturo de Lazcano Colodrero:

Esas familias, casi en su fotalidad de origen hispanico, fueron el fundamento
de los principios bdsicos de nuestra sociedad, y hundieron sus raices en esta
fierra con la misma fortaleza que lo hace el quebracho en la espesura de los
montes. Y que el hachero no ha podido desarraigarlo no obstante su
empeioso afén destructor. Siempre quedan fuerzas ocultas cuya luz reverbera
aunque el fiempo franscurra, porque la nutre el pasado de su poder ancestral.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp.33 y 34).



Estas familias hispinicas hundicron sus raices literal en estas tierras: algunas, las més

pasajes subterrineos para llevar las ganancias de los comercios  las
viviendas, Hundteronsusmlcesmmasuenasyaremoudaspotlos acueducros y calabazos del
pasado colonial.







Paris se alza sobre una red de cavidades subterraneas donde retumban los ruidos del
metro o del ferracarril, en donde cada tranvfa o camién despierta un largo exo. Y este
gran sistema técnico de calles y tuberfas se entrecruza con las antiquisimas bévedas
subterrdneas, cavernas calcdreas, grutas y catacumbas que desde la Alta Edad Media se
han multiplicado con el paso de los siglos. Ain hoy por 2 francos se puede adquirir el
billete para visitar este nocturnisimo Parfs, mucho mas barato y menos peligroso que el
de la superficie. La Edad Media lo vio de otra manera. Sabernos por las fuentes que a
menudo habfa gente dispuesta a ensefiaries alld abajo a sus conciudadanos el demonio
en medio de su infernal majestad, a cambio de una suma considerable y el voto de
silencio. Una empresa menos arriesgada para los estafados que para el picaro de turno.
¢No tuvo la Iglesia que equiparar pricticamente las falsas apariciones diabdlicas con las
blasfemias a Dios? Esta ciudad subterrdnea, por lo demds, también producia beneficios
tangibles a los que se movian en ella. Pues sus calles cruzaban el gran muro aduanero
con el que los antiguos recaudadores de impuestos se aseguraban el derecho de percibir
el tributo sobre toda mercancfa que entrara en la ciudad . El contrabando del siglo XVl y
XVII se desarroll6 en gran parte bajo tierra.

También sabemos que en tiempos de excitacién general circulaban muy répido por las
catacumbas los rumores mds inquietantes, por no hablar de los espiritus proféticos yde
las sibi(T}as , que tienen allf sus competencias por derecho propio, El dia siguiente a la
fuga de Luis XVI, el gobierno revolucionario difundid un bando en el que se ordenaba
examinar palmo a palmo estas



vias subterrédneas. Y un par de afios més tarde se extendié involuntariamente entre las
masas el rumor de que algunos barrios de la ciudad estaban a punto de hundirse.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.112 [C 2,1]).



“Elimaginario popular dice que hay una red de tdneles, que estdn unidas todas as iglesias, pero si
hablas con los historiadores dicen que no hay nada. No es ni una ni la otra. Hay tineles de distintas
épocas, unos para llevar agua, hay pasadizos que unen iglesias. Hay otros que unen toda la Manzana
de los Jesuitas, incluso bajo la calle Caseros, hay un tdnel que unfa el convento (en fa manzana donde
esté [a glesia de la Compafifa) con el convictorio de Monserrat, donde hoy est4 el museo San Alberto,
en Obispo Trejo y Caseros. Ahora estamos trabajando ahi®, cuenta con entusiasmo de nifio Sergio
Tissera (...). Otro de los tesoros subterrdneos son las bavedas. Eran estructuras subterdneas en la
época de la colonia y hasta avanzado el siglo XIX. Tenian tres usos: tineles, como pasadizos: sétanos,
para guardar comestibles y criptas, para enterrar a los muertos.

(Rumie Vittar, Cecilia, “Cérdoba de las catacumbas” en suplemento Sociedad, revista Matices, 12 de
diciembre de 2014.)






Todos los dias, sin saberlo, los cordobeses caminamas sobre tumbas. Hay cementerios enteros ocultos
bajo las veredas: en la esquina de Maipd y Olmos, por ejemplo, la congregacion del Pilar enterraba a
indios y a negros en fosas comunes, y lo mismo se hacfa en el pasaje Santa Catalina, al costado de la
Catedral, Hay muertos en cada cuadra en la que haya una iglesia antigua, porque durante la €época
<olenial las érdenes catélicas fueron las encargadas de fos enterramientas, ¥ lo hacian en camposantos
alrededor de sus templos. {...)

En 1894, un periodista llamado José Santillan Vélez pidié permiso a fa Municipalidad para explorar los
tinetes jesuiticos Gue, segun las versiones més entusiastas, recorrian cientos de kilometros baijo tierra,
desde Ia cripta situada bajo la Iglesia de la Compafia (Caseros y Obispo Trejo) hasta las estancias que
la ordlen administraba en lugares tan distantes coma Alta Gracia y Jests Marfa. {...)

Santillan Vélez nunca emprendid su viaje y el misterio de los tineles quedé latente, a pesar ce que
renombrados personajes, como el padre jesuita Juan Pedro Grendn, el arquitecto Juan Kronfuss, el
monsefior Pablo Cabrera y el historiador Efrain Bischoff hayan asegurado que no existen.

A

“En fas criptas hay pozos conocidos como pudridercs, donde los cadéveres de los religiosos se cubrian
con tierra y cal viva. Tras varios afios se retiraban los huesos para guardarlos en los osarios”, explica
Natalia Castillo, del servicio de Guias Turisticos que organiza el recorrido “Cordaba subterrdnea” por
antiguas mazmorras y catacumbas de [a ciudad. (...) Los inmigrantes también construyeron sus
pasadizos. Cuando 3 fines del siglo XIX Ia hija del praspero comerciante espafiol Rogelic Martinez se



cas con Antonio Nores, uniendo el apellido de estas familias, hicieron un tinel para conectar dos
casonas bajo tierra: de Independencia 273 a Corrientes 69,

(D'Alessandro, Juan. "Historia bajo tierra: en la entrafas de la ciudad” en diario La voz del interior; 3
de julio de 2016).

Fuente: http: /www.lavoz.com.ar/numero-cero/historias-bajo )-tierra-en-las-entranas-de-la-ciudad



A una cuadra [de la Catedral], esta el templo y convento de la Compaiia de Jests, en cuyo presbiterio
hay una trampa que da entrada a subterrdneos que se extienden por debajo de la ciudad, y van a parar
no se sabe todavia adonde; también se han encontrado los calabozos en que la Sociedad sepuitaba
Vivos a sus reos. Si querdis, pues, conocer monumentos de |2 Edad Media y examinar el poder u las
formas de aquella célebre orden, id a Cérdoba, donde estuvo uno de sus grandes establecimientos
centrales de América.

(Sarmiento, Domingo, F. Facunde. Buenos Aires: Agebe, 2004. p.88)



Los primeros trabajos en la ciudad capital van a referirse a aquellos relevamientos y excavaciones
llevados a cabo por Florentino Ameghino cuands este se radica en la ciudad en el afio 1885 y realiza
hallazgos en la llamada Calle de la Universidad (actual calle Obispo Trejo), el Parque Sarmiento, ¢l corte
del ferrocarril a Malaguefio, y la zona del Observatorio Astronémico (Ameghino 1885), Outes (1911)
revisita los sitios trabajados por F. Ameghino volviendo a poner en valor esos dates y en su Memoria
sobre [a prehistoria de Cordoba resume los antecedentes dispersos para la provincia. Por otro lado, en
el aio 1921 el arquitecto Juan Kronfuss publicé un relevamiento de la cripta jesuitica (Kronfuss 1921),
Para un detalle sobre estos estudios puede verse también un informe realizado por Carlos A. Page
{CONICET — CIECS) para el Centro de Arqueologia Urbana (Page 2013).

Ahora bien, debemos referimos a otras cuestiones importantes sobre las ocupaciones humanas no solo
pretéritas sino también actuales de los Pueblos Originarios en el Depto. Capital, Mientras se daba este
proceso que mencionan Medina y Simes (2012), o Bonnin (2008) en el interior de la academia tanto de
historiadores como arquedlogos, desde el afio 1992 comienza un proceso de emergencia de los Pueblos
Originarios que habitan la ciudad capital. Para una referencia sobre este proceso pueden consultarse fas
Investigaciones recientes del Lic. Lucas Palladino (CONICET-UNC) sobre "Usos del pasado territorial en
el proceso de comunalizacién de los Comechingones del Pueblo de La Toma" (Palladino 2012 y 2013)
0 del Mgter. José Maria Bompadre (ICA-UNC) (2012 y 2013): “En la provincia de Cérdaba se ha
propagado la imagen de extincion de los principales pueblos indigenas nativos: los Comechingones.

Las politicas de invisibilizacién acopladas con practicas de legitimacion del Estado Nacién contribuyeron
a la difusion de este imaginaric durante el siglo XIX y XX. Sin embargo, recién en el afio 2001 se



visibiliza, @ través del Censo Nacional de Poblacion y Vivienda del INDEC, a presencia de descendientes
o Comechingones de primera generacion, a pesar de que hasta el 2009 el Estado no reconocia iz
presencia indigena cuando comenz6 con el otorgamiento de las personerias juridicas. Los procesos de
comunalizacion de grupos comechingones en zonas urbanas y rurales hicieron reaparecer estas
representaciones de invisibilizacion en algunos sectores de la poblacion, que todavia sostenfan que
Cérdoba estaba “libre de indios”. En la ciudad de Cordoba Capital el conflicto se hizo mas visible, ya
que la reorganizacién de la Comunidad del Pueblo de La Toma, en un espacio urbano, provoc
tensiones en torno la identidad aborigen -(Palladino 2012)."

{Cattaneo, Roxana et Alt. £ patrimonio arquealdgico de los espacios rurates de I3 provincia de Cdrdoba
{ Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2013, pp.89-98).



Existieron otros tuneles particulares, la mayoria del siglo XIX, que conectaban diferentes propiedades,
por lo general del mismo propietario. Bajo la calle Corrientes en su 1° cuadra, existe un tinel
abovedado de ladrillo, que unia la casa de la familia Nores (Fines del Siglo XIX) con su comercio al otro
lado de la calzada. Servia el tinel, para pasar con sequridad las ganancias producidas por el negocio en
el dia, hacia la casa. {Para la época, aunque a muchos les cueste creer, eran los alrededores de esta
zona de la ciudad desolados). Otro tinel de la misma época apareci6 en una excavacion de cimientos
en 1975 sobre Iz calle Corrientes, vinculaba una vieja casona de esa calle con otra en |3 misma
manzana, pero situada en la calle Independencia 2l 273. Fue la casa de Don Rogelio Martinez, rico
comerciante de la época, también propietarin de varias casas sobre la calle Corrientes.

Fuente: hitps :/lxxlunwmlborunel,wordpress.com!lo15/08!28ftungles-y-vaedgs-ggmenaneg;—
antiquas-del-centro-historico/










Un nifio con su madre en el panorama. El panorama representa la batalla de Sedan, el
nifio encuentra todo muy honito: «La Gnica pena es que el cielo esté tan oscuroy, - «Asi
es el tiempo en la guerras, le contesta la madre. ®MDioramas® De modo que, en el fondo,
los panoramas también son complices de este mundo de niebla, y la luz de sus iméagenes
despunta por ¢l como a través de una cortina de lluvia. [D 1, 1]

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.127).






La creencia en el progreso, en una infinita perfectibilidad -tarea infinita en la moral- y Ia
idea del eterno retorno, son complementarias. Son las antinomias irresolubles frente a
las cuales hay que desplegar el concepto dialéctico del tiempo histérico. Ante é, la idea
del retorno aparece como ese mi «chato racionalismo» por el que tiene mala fama la
creencia en el progreso, que pertenece al modo de pensamiento mitico tanto como la
idea del eterno retorno.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.145 [D 10 a, 5)).




Catudiral
Rop, Acgewtina

de Cordoba




En la plaza principal estd la magnifica catedral de orden gético, con su enorme cipula recortada en
arabescos, (inico modelo que yo sepa que haya en fa América del Sur de la arguitectura de la Edad
Media. (...) Andande un poco en la vista que hacemos, se encuentra la célebre Universidad de
Cérdoba, fundada nada menos que en el afio 1613, y en cuyos daustros sombrios han pasado su
Juventud, ocho generaciones de doctores en ambos derechos, ergotistas insignes, comentadores y
casuistas. (...} Muy distinguidos abogados han salido de alli; pero literatos, ninguno que no haya ido a
rehacer su educacién en Buenos Aires y con los libros modernos. / Esta ciudad docta no ha tenido hasta
hoy teatro piblico, no conocié a Gpera, no tiene aun diarios, y fa imprenta es una industria que no ha
podido araigarse alli. El espiritu de Cérdoba hasta 1829 es monacal y escoléstico; la conversacion de
los estrados rueda siempre sobre fas procesiones, las fiestas de los santos, sobre exdmenes
universitarios, profesion de monjas, recepcién de las borlas de doctor. / Hasta dénde puede esto influir
en el espiritu de un pueblo ocupado de estas ideas durante dos siglos, no puede decirse; pero algo ha
debido influir, porque ya lo veis, el habitante de Cérdoba tiende los ojos en torno suyo y no ve el
espacio; el horizonte esta a cuatro cuadras de la plaza; sale por las tardes a pasearse, y en lugar de ir y
venir por una calle de dlamos, espaciosa y larga como la cafiada de Santiago, que ensancha el animo y
o vivifica, da vueltas en tomo de un lago artificial de agua sin movimiento, sin vida, en cuyo centro
estd un cenador de formas majestuosas, pero inmévil, estacionario: fa ciudad es un claustro encerrado
entre barrancas; el paseo es un claustro con verjas de fierro; cada manzana tiene un claustro de
monjas o frailes; los colegios son claustros; la legislacién que se ensefa, la Teologia; toda la ciencia
escolastica de la Edad Media es un claustro en que se encierra y parapeta la Inteligencia, contra todo lo



que salga del texto y del comentario. Cordoba no sabe que existe en |a tierra otra cosa que Cdrdoba,
ha oido es verdad, decir que Buenos Aires esté por ahi; pero si lo cree, lo que no sucede siempre,
pregunta: " ; Tiene Universidad?, pero serd de ayer; veamos: jcudntos conventos tiene? ; Tiene paseo
coma éste? Entonces eso no es nada”.

{Sarmiento, Domingo, F. Facundo. Buenos Aires: Agebe, 2004. p.89-90)



El poeta cordobés Emilio Pizarro, que se suicidd hace ya muchos afios con el revolver que le habia
pedido al comisario Plutarco Carceglia—ignorante de sus propositos- compuso alrededor del afio 1925
esta poesia con su particular modo de ver Cérdoba:

Cordoba tiene un rfo que es un hilo

de agua apestosa que se arrastra lento,
|a catedral, confuso monumento

y la Universidad que es un asilo.

Ciudad de todo lo que causa estrilo,
ciudad de metejon y aburrimiento,

ciudad que pone en fobla al més tranquilo,
tu virtud fue el estrllo de Sarmiento.

Ir al cine, chismear, dormir la siesta,
hacer sobre politica una apuesta,
contarle el abolengo al peluguero,
€53 es tu vida cultural y artistica.



Cuando te perderé, Docta de vista;
cudndo saldré doctor de este agujero.

(Ferrero, Roberto A, £ mala vida en Cdrdoba (1880-1935). Cordoba: Akidn editora, 1987. p.56).



Casi un siglo mas tarde de que esta pagina sarmientina fuera escrita, Enrique Gonzalez Tufién
publicaba una desgarrada "Elegia” dedicada a su amigo Decdoro Roca, donde retrata una Cordoba de
“nichos con espectros feroces”, de “ventanas ciegas”, "de antiguos muertos de levita®* y “retratos al
Oleo de los antiguos muertos de levita. .., que todavfa, més all de la ceniza, consiguen opiparos
nombramientos oficiales para sus descendientes”, Cérdoba ~continuaba Gonzélez Tufidn- de
“marchitas virgenes arrepentidas, arafias noctumas hilando infamias, el cretino importante y las
familias venidas a menos”; Cérdoba "con poetas que hablan efebos rosados, con ruisefiores ciegos”;
Cérdoba “del pequefio burgués, del filofascista y del encapuchado, topo, rata huidiza, mosca verde”,
“Negra ciénaga, vivo cangrejal oscuro”, esa Cordoba es ciudad “triste de toda tristeza”™: arafias,
sudarios, “telegramas del sefior Ministro, subvenciones a campos de concentracion, murciélagos y
nidos de murciélagos”. M Histora de la literatura ®

(Tatién, Diego. Cantra Cdrdoba. Historia minimas. Cordoba: Caballo negro editora, 2016, pp.12y 13)



Emile Tardieu public6 en 1903 en Parfs un libro titulado £l tedio, en el que demostraba
que toda actividad humana es una tentativa iniitil de evitar el tedio, pero al mismo
tiempo todo lo que fue, es y serd, no hace més que alimentar inagotablemente este

i sentimi Escuchando esto, uno se creeria (ante algiin) gigantesco
Monumento literario, un monumento aere perennius en honor del toedium vitae de los
romanos . Sin embargo, se trata (inicamente de la ciencia arrogante y mezquina de un
nuevo Hormais, que hace de toda grandeza, desde la valentia de los héroes hasta la
ascesis de los santos, una confirmacién de su malestar pequefio burgués y ayuno de
ideas,
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal; Madrid, 2007, p.145[D 1, 5]).







Es verdad que el viajero que se acerca a Cdrdoba, busca y no encuentra en el horizonte, la ciudad
santa, la ciudad mistica, la ciudad con capelo y borlas de doctor. Al fin, el arriero le dice: "Vea ahi...,
abajo..., entre los pastos...". ¥ en efecto, fijando la vista en el suelo, y a corta distancia, vence asomar
una, dos, tres, diez cruces seguidas de cipulas y torres de los muchos templos que decoran esta
Pompeya de la Espafia de |a media edad.

(Sarmiento, Domingo F. Facundo. Buencs Aires: Agebe, 2004. p.90)



La Iglesia, el estado siempre nuevo de la Tglesia, apatiencia perenne de un poder perenne. Un dia
fuimos con Santi a almorzar a un restaurant que se llama el 7°, que queda en cl 7° piso del edificio
de escribanos en la esquina de 27 de abril y Ob. Trejo. Le pedi que volviéramos a ir, porque me la
vez antesiot me impact6 los perfiles de la ciudad. Las vistas panorimicas que se tienen de
Cérdoba alli son impactantes, porque son desde el pleno centro, se mira al pozo desde su
ombligo. Por 1o tanto las panorimicas estin truncas por las paredes rectilineas, altas, negtas,
chorreadas, enmohecidas de los edificios modernos que cruzan y rodean el centro. Y sin
embargo, unas cuantas patedes curvas brillan aqui y alli, de lo cuidadas que estin deshumbran, se
tecortan por sus colores homogéneos, como recién pintadas, y en verdad no son sélo paredes.
Mientras sacaba alpunas fotos con mi réflex, una voz, de ua arriero imaginario y lejano me
susutraba al oido: “Vea ahi... arriba... eatre los edifidas”. Y en cfecto, fijando la vista en el deloy a
corta distancia vence asomar una, dos, tres, diez cruces seguidas de cipulas y torres de los
muchos templos que decoran esta Pompeya de la Espafia de la “media edad”.



Sarmiento dice “media edad” en lugar de Bdad media. En jQué o5 Ja Tustracion? Kant define el
proyecto ilustrado como la salida del hombre de 1a minoria de edad, y atribuye al saber escrito, al
libro papel una tarea fund I para “cl uso piiblico de la razén”, Kant hace coincidir este uso
piblico de l2 raz6n con el progreso y Ia libertad, porque supone ¢l uso aurénomo y responsable
del propio entendimiento, sin la orientacién de las normas privadas, como las que impone la
religion:

“He situado el punto central de la llustracién (..) preferentemente, en cuestiones
religiosas, porque (...) la minoria de edad en cuestiones religiosas es, entre todas, la mas
perjudicial y humillante”

(Kant, L, “Respuesta a la Pregunta: ;Qué es la llustracién?”, en ;Qué es la llustracién?,
trad. de A. Maestre, & |. Romagosa, Tecnos, “Cldsicos del p iento”, n? 43, Madrid,
1999, pp.17 y 24).




Si Immanuel Kant es considerado uno de los pensadores mas importantes de los tiempos modernos a
nivel universal, Domingo F. Sarmiento no le va en zaga en el 4mbito regional americano,
particularmente en cuanto se refiere a la perenne idea sarmientina de propender a la educacién del
pueblo. (...) Esa sutil irradiacion se traslact al trabajo de Sarmiento Bibliotecas populares. El enemigo
en campafia, a la necesidad de difundir en la América espafiola, por medio de escuelas y libros, los
conocimientos dtiles y no le podia faltar una oposicién. Menciona Sarmiento que frente a la sociedad
que se habia organizado espontaneamente para fomentar la creacién de Bibliotecas en todas las villas y
ciudades que carecieran de ellas, aparecia el espiritu de la Inquisicion aplicado en Ia lista de libros que
alojarian sus voliimenies en aquellos repesitorios, con prohibiciones y condenas del /adex fibrorum
prohibitorum et expurgatorurm de 1a Iglesia de Roma.

(Goyana, Francisco. Sarmiento fidsofo. introduccion a Izs ideas del précer, Editorial Claridad: Buenos
Aires, 2016, p.365).






Con el espiritu de la Inquisicion que esta adormecido, pero no muerto en nuestras entrafias, insinud sus
prohibiciones y condenaciones del indice expurgatario; la sangre del Fidalgo rebullé el nombre de
“pueblo”, por plblico, por los vecinos de una ciudad, y vinieron a la pluma, y aparecieron en el Informe
dirigido a la Sociedad, los epitetos “el hombre comdn”, “el que sélo sabe leer”, "los que son més
aptos para creer que para juzgar”, “los que apenas tienen qué comer”, para quienes eran las
Bibliotecas, mitradas como simple “caridad o beneficencia de instruccion”; y asi degradado el objeto
de las bibliotecas, y el "pueblo” reducido a las turbas ignorantes, poniéndolo bajo la tutela de los mds
“aptos para juzgar”, concluyd de exclusion en exclusion, por negar al *pueblo” no sdlo Ia ocasion y la
posibilidad de leer, sino lo que es més, el derecho de leer lo que liegara a sus manos, haciendo de fa
Sociedad misma que se proponia fomentar el ejercicio de la inteligencia, un Tribunal de "censura
previa”, que no dejara pasar sin su aprobacién libro alguno a las bibliotecas.

(Sarmiento, D.F. Obvas completas, t.XXX: p.301, citado en Goyana, Francisco, Sarmiento fildsofo.
Introduccion a las ideas del procer, Editorial Claridad: Buenos Aires, 2016, pp.365-366).





















Razén estratégica para despejar las perspectivas de la ciudad. Una justificacién
contemporanea de la construccién de grandes calles bajo Napoleén 111 habla de que
estas calles «no se prestan “a la tactica habitual de las insurrecciones locales”». Marcel
Poéte, Une vie de cité [Una vida de ciudad], Paris, 1925, p. 469, El bar6n Haussmann, en
un memorandum donde exige la prolongacién del bulevar Strassbourg hasta Chitelet.
Emile de Labédolliere, Le nouveau Paris [El nuevo Paris], p. 52. Pero ya antes:
«Pavimentan Parfs con madera para hurtarle a la revoluciéon material de construccién.
Con bloques de madera no se pueden hacer barricadas». Karl Gutzkow, Cartas de Paris, 1,
pp. 60-61. Lo que eso significa, se puede ver teniendo en cuenta que en 1830 hubo 6.000
barricadas.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.148 [E 1, 4]),






Entre los testimonios mds impresi ites de la inextinguible sed de perspectivas que
posee la época, destaca la perspectiva pintada del escenario de la Opera, en el museo
Grévin. (Hay que describir este montaje).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.149 [E 1, 9]).

La predileccién de Haussmann por las perspectivas representa un intento de imponer
formas artisticas a la técnica (urbanistica). Esto siempre conduce al Kitsch.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.153 [E 2 a, 7]).









Defi de H n: «Es sabido que... el siglo XIX perdié por completo, junto con
otros conceptos artisticos fundamentales, el concepto de ciudad como... conjunto. No
hubo ya urbanismo. Se construy6 en medio de la vieja red de calles sin plan alguno,
amplidndola también sin ningiin plan... Lo que se puede llamar con sentido de “la
historia urbanistica de una ciudad...,, quedé con ello completamente acabado. Paris es la
linica excepcidn. La gente se plantaba ante ella sin comprenderla, mas bien
rechazandola» (pp.13-14). «Tres generaciones han ignorado lo que es la construccién
urbana. Nosotros lo sabemos, pero ese saber sélo nos suele producir disgusto ante las
oportunidades perdidas... Unicamente por medio de semejantes consideraciones se estd
preparado para alabar el trabajo de este urbanista tinico y genial de la Edad Moderna,
que indirectamente ha creado también todas las grandes ciudades americanas» (pp.168-
169). «Desde este punto de vista, las grandes avenidas de Haussmann adquieren su
verdadero significado. Mediante ellas, la ciudad nueva... irrumpe en la ciudad vieja, la
atrae hasta cierto punto, sin alterar por lo demés su carcter. De este modo, aparte de su
utilidad, tienen un efecto estético, pues la ciudad vieja y la nueva no se enfrentan, como
es habitual, sino que se hacen una. En cuanto se sale de alguna vieja callejuela a una calle
de Haussmann, se sintoniza con este nuevo Paris, el Parfs de los tltimos tres siglos. Pues
de la ciudad imperial, tal como la trazé Luis XIV, no sélo adopt6 la forma de la avenida y
del boulevard, sino también la de los edificios. Sélo asi pueden cumplir sus calles la
funcién de hacer de la ciudad una unidad manifiesta. No, no ha destruido Paris, sino que
lo ha completado... Hay que decirlo, incluso aun sabiendo cuanta belleza ha sido
sacrificada... Ciertamente Haussmann estaba obsesionado, pero lo que hizo solo podria



llevarlo a cabo alguien obsesionadoy. Fritz Stahl, Parfs: una ciudad como obra de arte,
Berlin, pp.173-174.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.172 [E 14 a]).









Acotemos que la ley de 1878 indicaba que el centro era la plaza principal comprendiendo en 1877 el
radio céntrico 127 manzanas y 90 de las quintas, expresion insinuante de haber salido la ciudad a
campear por lugares de extramuros. {...) Todo confirma que durante tres siglos, Cordoba habiase
quedado quieta en su planta inicial. Como si estuviera indolente de su propio destino (...).

(Bischoff, £, Historia de los barrios de Cdrdoba, Lemer B. Editores, Cérdoba: 1990. pp.23 y 24).



La expansién urbana exigié abrir y agilizar vias de comunicacién entre el damero
original y los suburbios, lo que se tradujo en obras poblicas. La construccién y
remodelacién de puentes, aperiura de calles y el arreglo de las bajadas fueron
factores que permifieron superar el “pozo” de las 126 manzanas limitadas por el
cauce del rfo Primero y el arroyo La Cafada. (...) En Cérdoba, el gobierno de Miguel
Juérez Celman (1880-1883) fue progresista y secularizante. Esta orientacién fue
seguida por Gregorio Gavier (1883-1886). Durante sus gestiones se ampli6 el
sistema educativo, fundéndose algunos establecimientos; se crearon el Registro Civil y
el Consejo de Higiene; se foment6 el establecimiento de agricultores y en 1882 se
reformé la Constitucién Provincial, creéndose el cargo de Intendente Municipal, que
era desempenado hasta enfonces por un cuerpo colegiado. Entre ofras iniciativas
progresistas, se constituy la filial locol del Centro Industrial, presidido por Agustin
Garzén.

{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.178).









Entre 1870 y 1890, la ciudad de Cérdoba vivié un proceso de ampliacién de su
trama, surgiendo dieciocho nuevos barrios. Esta expansién fue fruto tanto de la
accién privada como de la piblica. Hubo dos modalidades de expansién, primero la
llevada a cabo por los loteadores de la década de 1870, y la segunda por los
urbanizadores de fines de la décado de 1880. Como senala Boixadés, la
inestabilidad politica y las dificultades econémicas de los “70, fueron en derta
medida superados en las décadas siguientes, al consolidarse un sector hegeménico
en el poder, que apelé al financiamiento externo para llevar a cabo la tronsformacién
de la trama urbana. Los mayores referentes de los loteadores de la década de 1870,
Agustin Garzén, Augusto Lépez y Emilio Achaval, eran adn “clericales” y propietarios
de terrenos suburbanos perfenecientes a la anfigua élite, que percibieron las
posibilidades econémicas de esta actividad, incenfivada por las lineas ferroviarias y la
inmigracién. (...) El segundo grupo, caracterizado por Boixadés como
“urbanizadores”, surgido por esos afos, simpatizaban con el liberalismo econémico y
accedieron a la funcién publica, lo que les permitié tramitar y obtener créditos
bancarios y llevar adelante el negocio inmobiliario.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.177-178).



La existencia de una orografia urbana no uniformada por la infinitud del exclusivo plano horizontal,
como sucede en las ciudades de llanura, queda ya establecida con la abundancia de “bajos” y “altos”
en la terminologia toponimica cordobesa: Alto Alberdi, Alta Cérdoba, (Altos del Norte en el pasado),
Alto General Paz, Bajo Galdn, Bajo General Paz, Bajo de Ariza (hoy San Vicente), Bajo Palermo, Bajo de
Amado (hoy barrio General Paz), Altos de San Vicente, Alto Hermoso. Y también sus indicativos mas
directos: Cerro de las Rosas, Valle del Cerro, Colinas de Vélez Sarsfield, Lomas de San Martin, etc.
Todas ondulaciones, pliegues y repliegues —a veces torturados de fa piel geoldgica de la ciudad (. ..)
(Ferrero, Roberto A. Topografia curiosa de Cérdoba, Alcidn editora: Cdrdoba, 1994, p.15).



L3 vida intelectual y publica del doctor Dalmacio Vélez Sarsfield fue de una fecundidad asombrosa.
Desde que empez0 a actuar en aquel Congreso del afio 26, hasta su ministerio en |a presidencia de
Sarmiento, mas adn, hasta que cayd enfermo de muerte, su labor fue continua, mdltiple, inmensa,
eficiente, trascendental. Constituciones, Diarios, Bancos, Censos, Exposiciones, Ferrocarriles, Telégrafos,
Codigos: hacia todos estos elementos de progreso y civilizacion irradid su poderosa iniciativa, yen
todos ellos dejo vivamente estampada la huella magistral de su espiritu de hombre de estado (...).
Cérdoba, cuna afortunada del famosos jurisconsulto, reflejando el sentimiento nacional, ha
condensado, en el tiempo y en el espacio, su admiracidn y gratitud por el doctor Dalmacio Vélez
Sarsfield, erigiendo en su memoria un bello y majestuoso monumento piblico, cuyo pedestal granitico
representan |a Ley, a Justicia, la Diplomacia y la Economia Politica, es decir, las cuatro entidades
sociolégicas que abrazé la 6rbita de su esfera piblica (...).

(Romagosa, Carlos. Vitvaciones fugaces. Cérdaba: Alcién editora, 1995. p.65)
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Al sur, la areacién del barrio de Nueva Cérdeba (planificado por don Migue Crisol y conaretado bajo la
Intendencia de Ernesto Bancalari) hizo necesario prelongar las calles de orientacion meridional —
Independencia, Buenos Alres, ituzaingo, Chacabuco-, que asi pudieron atravesar en fatigosa subida los
barrancanes antes agrestes que servian de extremo limite al “barrio de la Capillita® y el "Alto de las
Petaqueras”, Redondeada y suavizada la barranca, scbre su filo, en direccidn este-oeste y cortando las
arterias que se habian alargado, los habiles ingenieros 2 cargo de las obras disefiaron un elegante
Boulevard de dos niveles: el Boulevard Junin/San Juan. (...) También dominé aunque de otro mado,
otra parte de ese nudo orografico; la que estd situada algo mds al este, entre la Avenida Poeta Lugones
y la Rutz Nacional N°9 {....). Alli, en el agreste "Cafaddn de los Loros” que ocupa el angulo que
forman aquellas dos arterias, el profesor José A, Scherer disend y ejecutd en la segunda década de este
siglo nuestro hermoso Pargue Zooldgico, con sus jaulas, sus juegos y sus sendas caracoleantes.
(Ferrero, Roberto A. Jopografiz curiosa de Cordoba, Alcion editora: Cérdoba, 1994, p.17).



La linea divisoria de la calle San Juan, la antigua ronda sur de la ciudad colonial, se convertia ahora en
el limite entre la "Ciudad Vieja" y la “Ciudad Nueva”, la Nueva Cérdoba de hoy. El terraplenamiento y
el amanzanamiento de estos terrenos se justificaba plenamente en fas ideas de los ochenta, aduciendo
mejor aireacion para la "Ciudad Chica" al desmoronar el desnivel y por otra, creando un espacio que
rompiera con el disefio de las ciudades coloniales y en este caso, siendo que la de Cérdoba, siempre
recordada por haber sido construida en una hondonada encerrada por barrancas. La propuesta del
emprendedor Miguel Crisol y fa aceptacién de la misma por parte de Ramadn ). Carcano, Ministro de
Gobierno de la Provincia en el afio 1886, fue una combinacién de energias e intenciones de renovar la
ciudad, que se insertd acabadamente en la politica de obras emprendidas por el juarismo. Miguel Crisol
(1842-1899), habfa llegado a Cérdoba, proveniente de Buenos Aires, por motivos de salud.
Previamente residié en Paris donde experimentd Ia transformacion de esa ciudad europea bajo la
direccion de Georges- Eugéne Haussmann en la década de 1860. Una idea remozada y demorada de
aquella concepcion de Sarmiento: una nueva Cludad para cambiar la sociedad, que este caso, la
provincia encard al erigir en los "Altos del Sud”. (...) Empero, su intencion no lleg6 a feliz término; una
serie de avatares personales, financieros y contractuales, previos y posteriores a la crisis de 1890 obligd
que los trabajos de terraplenamiento se suspendieran, rescindiendo el concesionario su contrato en
1892. A su partida dejaba una deuda incalculable, més de 80 hectdreas de tierra removida y un chalet
a medio construir, que se debié demoler a los pocos afios. Luego de esta experiencia infausta, la
provincia no arriesgo mas sus arcas y poco a poco y con menos expectativas y espectacularidad fue
implementando las obras y mejoras necesarias para [a apertura del sector, mientras algunos audaces












particulares y congregaciones refigiosas se arriesgaban a asentar sus feudos en los “Altos del Sud”. La
Unica arteria trazada fue aquella avenida que pronto se conoci como Argentina5, (hoy Hipdlito
Irigoyen) en donde las religiosas del Buen Pastor y el seminario Conciliar se asentaron.

(Boixadds, Cristina et Alt. Memorias de mi plaza. Plaza Esparia. Cordoba; Universidad Nacional de
Cérdaba, 2017, pp.19-22)

Lo que hay conacemos como Plaza Espafia surgi6 como un punto de cruce y distribucion de trdnsito, lo
que cominmente llamamos rond point. La circunferencia disefiada en el primer proyecto fue un eje
arterial que comunicé paulatinamente las instituciones que se fueron situando en los * Altos del Sud”.
Asl, en 1902 se establecié la Escuela Nacional de Agricultura en las 180 hectéreas que ya se habian
pensado para quintas en el proyecto original de Miguel Crisol,

(Boixadés, Cristina et Alt. Memorias de mi plaza. Plaza Esparia. Cordoba: Universidad Nacional de
Cordaba, 2017. p.24).
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L llegada del ferrocarril en el afio 1870y con ¢, la de los inmigrantes, producira profundos cambios
econémico-sociales en la vida de la ciudad, y ésta, como no podia ser de otra manera, muta en su
antiguo casca colonial, a través de la sustitucién de tipologfas, como por |a expansion de la ciudad con
la construccién de barrios unidos al centro a través de calles, avenidas o puentes que salvan ¢l rio. Bl
crecimiento urbano y la rentabilidad del suelo dan lugar a nuevas subdivisiones del lote urbano, lo que
inmediatamente se traslada a nueyos tipos arquitecténicos: uno que podemos denominar “viviendas de
patios™ sobre lotes generosos, que adapta la vivienda colonial introvertida al nuevo esquema con
aberturas importantes hacia la calle. Otro, que adopta también la vivienda colonial de patios a un lote
mas angosto, sin incidir demasiado en la organizacién de los ambitos, Esta dltima tipologfa, de
“vivienda de medio patio” predominante en el desarrollo urbano de Cérdoba entre 1870 y 1930 se
caracteriza por estar construida sobre lotes angostos y profundos, presentandose como una sucesion
organizada de espacios cublertos alrededor de uno o dos patios (...). Se le ha dado el nombre popular
de “casa chorizo”. (...} La vivienda situada en [a calle Entre Rios 40, es un fiel exponente de lo dicho.
(Trecco, Adriana. Presencia italiana en 13 realidad arquitectdnica de Cordoba. Editora Mayliscula:
Cérdoba, 1995. pp.31y 32).



Por esta época, 1890 aproximadamente, estan construidos o en construccién edificios importantes para
la ciudad y representativos de fas instituciones del Estado, cuyas fachadas de dos plantas contribufan
definitivamente a dar una imagen nueva al nicleo fundacional de la ciudad. Estan ya construidos el
Hotel de La Paz (1865), el Colegio Amparo de Maria (1868}, el Hotel San Martin (1870), el Teatro
Progreso (1877), La Legislatura (1883/1886), la Academia de Ciencias (1882), la Casa Cuna (1884), el
Club El Panal (1885), el Colegio Santo Tomds (1884/1887), el Teatro San Martin (1877/1891), la Plaza
Coldn (1888), el Parque Las Heras o Elisa (1889), el Hotel Rama (1890); y estén iniciadas ademds las
obras del Parque Sarmiento (1889).

(Trecco, Adriana. Presencia taliana en la realidad arquitectdnica de Cérdoba. Editora Maytiscula:
Cérdoba, 1995. p.34).



(...) El desenvolvimiento de los poblados se hacia sin medir consecuencias atafiederas a un
ordenamiento de su actitud edilicia, de la expansién de los servicios piblicos y de muchas otras
valoraciones (..). En Cérdoba, como en otros lados se dejé hacer, con la consiguiente deformacion de
a ciudad. Apetencias de loteadores con buena vision neutralizaron toda tentativa particular para
metodizar el crecimiento. (...} Las estimaciones de culdar detalles para no perder ciertas fisionomias de
antaio, utilizables en la modernidad de Ia ciudad, quedaron sin ganar voluntades de muchos de los que
tuvieron autoridad para evitar depredaciones. Parecia atenderse devotamente a lo dicho por Santiago
Albarracin en 1889: "L piqueta demoledara hace caer los muros de las casas de otras épocas y el
progreso, en tedo su esplendor, se manifiesta en todas partes”.

(Bischoff, E. Histaria de los barrios de Cordoba, Lerer B. Editores, Cordaba: 1990. p.24.)















El primero que intent6 proveer del liquido elemento 3l vecindario fue el gobernador-intendente
Marqués de Sobremonte. Lo consiguié con alguna satisfaccion {...).
(Bischoff, E. Historia de los barrios de Cordoba, Lerner B. Editores, Cordobia: 1990. p36.)









Deduccién dialéctica de la construccion en hierro; se destaca frente a la construccién en
piedra de los griegos (adintelada) y frente a la medieval (abovedada). «Del seno del
tiempo surgird y cobrard vida otro arte que destacard por un principio distinto de
sustentacion, mucho mas poderoso que aquellos dos mencionados... Un nuevo sistema
de cubiertas que aiin no se haya visto, y que lleve naturalmente a un nuevo mundo de
formas, sélo... puede surgir cuando comience a aceptarse un material no tanto
desconocido hasta ahora, cuanto nunca utilizado come principio constructivo... Ese
material es... el hierro, del que nuestro siglo ha comenzado a aprovecharse en este
sentido. El hierro, con la experimentacién y conocimiento de sus propiedades estéticas,
estd destinado a erigirse en el fundamento del sistema de cubiertas de la arquitectura
venidera, elevandolo sobre el sistema helénico y medieval tanto como el sistema de
cubiertas abovedadas de la Edad Media se alz6 sobre el monolitico y adintelado del
mundo antiguo... Si, por una parte, ha tomado de la construccién abovedada la
distribuci6n estatica de las fuerzas, integrandolas en un sistema completamente nuevo y
desconocido, por otra parte tendra que adoptar, para las formas artisticas del nuevo
sistema, el principio formal del estilo helénico.» Zum hundertjdrigen Geburtstag Karl
Béttichers (En el primer cen io del nacimi de Karl Bittichers], Berlin, 1906, pp.
42, 44-46 («El principio de la arquitectura helénica y germanica en su aplicacién a la
arquitectura de nuestros dias»).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.173 [F 1,1)).













El principio constructive dominante en Cérdoba fue, en su necesidad de revelarse contra su
fuerte tradicion cclcslasnm y colonial e integrarse al proyecto nacional, la mitacién de los

ipios constructivos ingleses ¥ &ancaes Sin embargo, sin produccién de hierro: zafae. En el
cumplnmm#o del progreso y de la dizacién respecto de las las naciones
latinoamencanas responden todavia con menor resistencia al nuevo orden mundial impuesto por
los i mapcuos de los cuales quieren separarse. § Se i integran en la cadena de produccién global como
¢l prol , como prod dc prima y cc idores de csa materia prima
convertida en cias ind
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La actual plaza Coldn surgid en ef sector de fa ciudad denominado de *Las Quintas” porque todas las
manzanas eran quintas dedicadas a la produccion de verduras y frutas. (...) El paseo fue disefiado, en
parte de | quinta de don Lucas Gonzalez (... ). Los elementos omamentales consistian en imponentes
columnas, faroles, maceteros de procedencia italiana y fuentes de hierro fundido, de notable valor
artistico, provenientes del Pabelldn Argentino en Iz Exposicion Internacional de Paris de 1889, que
dond el Presidente de fa Nacion Miguel Judrez Celman a su ciudad natal. Segiin una descripcion de la
época, estos elementos fueron parte de “una soberbia construccién de hierro, coronada por una
inmensa clpula y decorada con pinturas, porcelanas y cerdmicas”.

Nota al pie 749: Recordemos que en el afio 1889 se festejaba en Paris el centenario de la Revolucidn
Francesa y habfa organizado una feria intemacional. Por tal motivo y con la finalidad de exhibir los
productos nuestros, el Poder Ejecutivo Argentina convocd al arquitecto Roger Ballu parar realizar un
pabelién desmontable de hierro, vidrio y ceramica. Concluida la exposicion, el gobierno tratd de vender
estas instalaciones en Europa, pero sin éito. Entonces, se trajo al pais dicho pabellon que fue usada
nuevamente en Buenos Aires para la Exposicion Internacional de Artes del Centenario, en 1910,

{De Denaro, Liliana. Buscando la ientidad cordobesa. Tomo H- Siglo X/X. Cérdoba: Corintios 13, 2017.
pp.118-121).









Al final del siglo XIX tos nuevos materiales, el hierro y e! vidrio combinados, con sus nuevas facilidades
tecnolégicas, van a producir transformaciones internas de los nuevos tipos arquitecténicos, "casa de
patios“ y “casa de medio patio”, al permitir cubrir y cerar el primer patio con claraboyas y mamparas
de vidrio coloreado y decorado, convirtiéndolo en un espacic significativo, donde se desarrollan
actividades sociales y familiares, sin perder el cardcter luminoso del patio, y permitiendo la
incorporacion de un mobiliario més informal que aquel que tradicionalmente ocupaba la sala, sin
olvidar la profusion de macetas con plantas que enriquecian & ambito.

(Trecco, Adriana. Fresencia italiana en /a realidad arquitectonica de Cordoba. Editora Mayiscula:
Cérdoba, 1995. pp.33).
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Las dos grandes conquistas de la técnica, el cristal y el hierra colado, van a la par (...
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.174 [F 1, 4]).

Las primeras construcciones en hierro servian a fines transitorios: mercados cubiertos,
estaciones ferroviarias, exposiciones. El fierro, por tanto, se une enseguida a momentos
funcionales de la vida econémica. Pero lo que entonces era funcional y transitorio
empieza a resultar, bajo el ritmo distinto de hoy, forma y estable.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.177 [F 2, 9]).

Las estaciones se llamaban antes «estaciones ferroviarias».
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.177 [F 2 a, 4]).









«La técnica de la arquitectura en piedra es la estereotomfa, la de la arquitectura en
madera la tecténica ;Qué tienen en comiin Ia construccién en hierro con ambas?y Alfred
Gotthold Meyer, Construcciones en hierro, Esslingen, p. 5. «En la piedra adivinamos el
espiritu natural de la masa. Para nosotros, el hierro es sélo resistencia ¥ tenacidad,
artificialmente comprimidas.» /b/d. P. 9. «El hierro es cuarenta veces mas resistente que
la piedra, diez veces superior a la madera, y tiene frente a la primera cuatro veces mas
peso especifico, frente a la segunda s6lo ocho. Por so, un bloque de hierro, en
comparaci6n con un blogue de piedra del mismo volumen, posee una fuerza de tracci6n
cuarenta veces mayor, con s6lo cuatro veces mas peso.» Ibid, p. 11,

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, P179[F3,7)).






Museo de la Industria. Fecha: ca. 1889,

Antiguo mercado, Unico edificio de hierro de su tipo en la ciudad: una gran estructura vista, con
elegantes detalles At Mouveay, cuatro marquesinas de ingreso y cuatro ediculos de mamposteria en
sus angulos, destinados a servicios varios. Fue el primero de una serie de mercados destinados a servir
3 los barrios incorporados a fa ciudad. (...) Se suele atribuir fa obra original af Ing. Baltasar Ferrer, pero
otras intervenciones del mismo dejan algunas dudas al respecto.

(Waisman, Marina et alt. Cdrdoba: Guia de arquitectura: 15 recorridos por la ciudsd, Cordoba:
Municipalidad de Cordoba, 1996. pp.110-111.)



La culiura del hierro, el acero y el vidrio, material de que estaban hechos los grandes
pabellones imitando el canon inaugurado en 1851 por el Crystal Paloce de Paxton en
Hyde Park, se diversificaba en un sinnimere de producios, imdgenes y sonidos. En
Latinoamérica ya se habian realizado, antes de la Exposicién de nuestra ciudad y la
de Bogotd en 1871, las de Rio de Janeiro 1861 y 1866, y lo de Chile en 1869.
(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.194).






En muy poco tiempo, €l que media entre 1870 y 1900, las lineas férreas iban a
modificar el paisaje y las relaciones sociales, y contribuirion a lo difusién de lo cultura
suroamericana por los lugares por donde pasaban, (...) Para los imaginarios
progresistas y ain en los de los mds escépticos, las vios representaban un paso al
anhelado mundo civilizado, simbolizado en el mundo catélico moderno por Francia y
no por Espafia, Para esas mujeres y hombres un tanto aislados, las vias fueron las
venas y arterias de un cuerpo nacional, surgiendo vigoroso y erganizado luego de la
unificacién de su propio ferritorio. Con su frazado regular y rectilineo, opuesto a la
naturaleza, simbolizé como nada la civilizacién que se levantaba por sobre el informe
desierto. Recorriéndolo, la méquina de vapor parecia sefialor una presencia y
proclamar o los pueblos nativos, que todavia acechaban unas fronteras més
inventadas que reales asi como a los gauchos, los ofros indeseables habitantes del
desierto, que otros eron los duefios de la tierra. M Ferrocarril @ Gonzaga Cony
(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp.80-81).









Bajo la perspectiva europea, las cosas se vefan asi: en todas las manufacturas, desde la
Edad Media hasta el comienzo del siglo XIX, el desarrollo de la técnica fue mucho mas
lento que el del arte. El arte podia tomarse mucho tiempo para familiarizarse con los
procedimientos técnicos. El cambio en este estado de cosas, que se inicia en 1800, le
marcé un ritmo al arte, y cuanto mas frenético se hizo este ritmo, tanto mayor fue la
hegemonfa de la moda en todas los terrenos. Llegamos asf a la situacion actual: se divisa
la posibilidad de que el arte ya no encuentre tiempo para integrarse de algin modo en el
proceso técnico. La publicidad es el ardid con el que los suefios se imponen a la
industria.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.192 [G 1, 1]).






En 1867 un tapicero pega sus carteles en los pilares de los puentes.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.194 [G 1 a, 3]).



Exposiciones. «Todos los campos, y a menudo también, retrospectivamente, todas las
épocas. Desde la agricultura, la mineria, la industria, las maquinas -que se mostraban en
accion-, hasta las materias primas y los materiales elaborados, el arte y el arte industrial.
Se encuentra aqui la llamativa necesidad de una sintesis prematura, propia también del
siglo XIX en otros terrenos: la obra de arte total. Junto a indudables razones utilitarias,
quiso que surgiera la visién del cosmos humano en un nuevo movimiento.» Sigfried
Giedon, Bauen in Frankreich [La arquitectura en Francia), (Leipzig/Berlin, 1928), p.37.
Pero estas «sintesis prematuras» también expresan el intento de volver a clausurar una
y otra vez el espacio de la existencia y del desarrollo. De impedir que «las clases se
ventilens.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.196 [G 2, 3]).









La primera exposicién de Londres refine a todas las industrias del mundo, A rafz de ello,
se funda el museo de South Kensington. La segunda exposicion, en 1862, también es en
Londres. Con la exposici6n de Minich de 1875, el Renacimiento aleman se pone de
moda.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.196 [G 2 a, 3]).

Las exposiciones de la industria como oculto esquema constructivo de los museos; el
arte: productos industriales proyectados en el pasado.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.197 [G2a,6]).



Buenss Alres, Palelidn Argentine




Las exposiciones universales fueron la alta escuela donde las masas, apartadas del
consumo, aprendieron a compenetrarse con el valor de cambio. «Verlo todo, no tocar
nada»

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.219 [G 16, 5]).

La industria del ocie refina y multiplica los tipos de comportamiento reactivo de las
masas. Con ello las prepara para la transformacién que opera la publicidad. La conexién
de esta industria con las exposiciones universales estd por tanto bien fundada.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.219 [G 16, 6]).
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Mientras tanto, la ciudad preparaba la "Exposicion Nacional de Crdoba de Artes y Productos
Argentines”, donde por primera vez se mostrarian los productos del suelo e Industria argentina y la
parte de la industria extranjera que podria ayudar a la produccidn nacional. Es decir fue una muestra de
lo que el pals podria llegar a ser a través del progreso y e contacto con otros paises de tecnologias mas
avanzadas. Domingo Faustino Sarmiento ided esta muestra basdndose en la "Exposicién Universal de
Agricultura, Industria y Bellas Artes” de Parls, que habia visto en 1867. El motivo de la eleccién como
sede a la ciudad de Cordoba, lo encontramos en una anécdata recopilada por su nieto, surgida cuando
un amigo le cuestiond esta decision:

“N- No tenemos otra cosa que exponer que fa carencia de Industria- le decia”

Sarmiento- Serd un balance de | situacion, saber que en 1870 no habia industria y un punto de partida
para aqearla

N- Vamos a mostrar nuestras miserias. Hay un milldn de destituidos, sin profesién, sin tierra, sin casa,
sin medios de vivir...

Sarmiento- Y hay rios navegables, territorics inmensos de pan llevar, bosques con maderas exquisitas,
minerales, etc. Se hard sensible la coexistencia de estos dos heches: tanta riqueza y tal miseria y su
causa la falta de industria!* (Sarmiento Augusto Belin, Sarmiento anecdético-Cuarenta anécdotas
narradas por su nieto, Buenos Aires, 1961, Editorial Kapelusz).

(De Denaro, Liliana. Buscando fa identidad cordobesa. Tamo Il- Siglo XiX Cérdoba: Corintios 13, 2017.
pp.62-64).



Lo Exposicién de Artes y Productos Nacionales fue la primera preocupacién de
Sarmiento en su gestién presidencial. El 9 de diciembre de 1868, a poco de asumido,
decidia firmar un acuerdo o través del Ministerio de Justicia, Culto e Instruccién
Péblica, fijando el 17 de Abril del afio préximo 1870 para que tenga en él lugar lo
solemne apertura de la Exposicién de arfes y productos Nacionales de la ciudad de
Cérdoba. {...) la inauguracién proyectada se vio retrasada hasta fines de 1871, en
esa misma nota se autorizaba la publicacién de un Boletin y se nombraba para que lo
dirigiera a Bartolomé Victory y Sudrez, poderoso estanciero y gerente de la Sociedad
Rural Argentina (...).

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mited del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.192).

Alianza extrafia y originaria de las artes plisticas con la Sociedad Rural Argentina. En el presente,
se celebra en cl predio de “la Rutal” en Bucnos Alres todos los asios la feria de galesias de artes
visuales ArteBA.






El evento, aunque se tratara de un espejismo resultante de lo instalacién fugaz o
temporaria de lo modernidad, fue un acontecimiento de gran importancia desde el
punto de vista de los inéditos y perdurables experiencias estéticas que suscité en los
espectadores, y ya desde sl punto de vista del arte culto, el momento fundamental en
la consagracién de Genoro Pérez como pintor candnico o el mas representativo de
los llamados precursores del arte en Cérdoba (...). El espejismo de Sarmiento se
inspiraba en el antecedente de algunas Exposiciones Universales, un simbolo de la
cultura industrial, que se habian llevado a cabo en ciudades prestigiosas, como
Londres, Nueva York, Parfs, Viena, Son Francisco, Seattle, Buffalo, St. Louis, Atlanto,
Nueva Orleans, Nashville, Filadelfia y Chicago.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en lo segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015, p.193).






Con la construccion del ferrocarril se facilitd la comunicacién “rapida” con el norte del pais y la Capital
Federal porque junto a las vias se hizo el tendido telegrafico. Ademés el Ferro Carril Central Cordoba-
Norte (FCCCN} posibilitd el transporte de maquinaria moderna, adquirida en Francia (muy pesada),
para los nuevos ingenios creados con capitaies franceses y alemanes, en Tucuman, aumentando la
produccion nacional de azicar entre 1870 y 1890 de un mil toneladas a ciento veintiséis mil toneladas
y muchas veces el proceso de refinamiento se terminaba en Rosaric,

(De Denaro, Liliana. Buscando fa identidad cordobesa. Tomo Ii- Sigio XiX. Cordoba: Corintios 13, 2017,
p.124)






Al coleccionar, lo decisivo es que el objeto sea liberado de todas sus funciones originales
para entrar en la mds intima relacién p ble con sus jantes. Esta relacion es
diametralmente opuesta a la utilidad, y figura bajo la extrafia categoria de la complecién.
(Qué es esta «complecion» (7). Es el grandioso intento de superar la completa
irracionalidad de su mera presencia integrandolo en un nuevo sistema histérico creado
particularmente: la coleccién. Y para el verdadero coleccionista cada cosa particular se
convierte en una enciclopedia que contiene toda la ciencia de la época, del paisaje, de la
industria y del propietario de quien proviene. La fascinacién méis profunda del
coleccionista consiste en encerrar el objeto individual en un cfreulo mdgico,
congeldndose éste mientras le atraviesa un filtimo escalofrio (el escalofrio de ser
adquirido). Todo lo recordado, pensado y sabido se convierte en z6calo, marco, pedestal,
precinto de su posesion. No hay que pensar que es al coleccionista al que resulta extraiio
el Tomog imepovpaviog que segin Platén alberga las inmutables im4genes originarias de
las cosas. El coleccionista se pierde, cierto, Pero tiene la fuerza de levantarse de nuevo
apoyandose en un junco, y, del mar de niebla que rodea su sentido, se eleva como una
isla la pieza recién adquirida. - Coleccionar es una forma de recordar mediante la praxis
¥, de entre las manifestaciones profanas de la «cercanfa», la mas concluyente, Por tanto,
en cierto modo, el mds pequeiio acto de reflexién politica hace época en el comercio de
antigiedades. Estamos construyendo aquf un despertador que sacude el kitsch del siglo
pasado, llamandolo «a reunién(»).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.223 [H 1 a, 2]).







El modelo positivo opuesto al coleccionista, que representa a la vez su culminacion, en
cuanto que hace realidad la liberacion de las cosas de la servidumbre de ser utiles, hay
que concebirlo segin estas palabras de Marx: «La propiedad privada nos ha hecho tan
estiipidos e indolentes, que un objeto sélo es nuestro cuando lo tenemos, es decir,
cuando existe para nosotros como capital, o cuando... lo utilizamos». Karl Marx, Der
historische Materialismus. Die Friihschriften [El materialismo histdrico, L.os manuscritos),
I, Leipzig, Landshut y Mayer eds., (1932), p. 299 (N 16k ie und Philosophis
[Economia nacional y filosofia).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.227 [H 3 a, 1]).



















Hoy el coleccionista se constituye por defecto, de manera automirica. La internet es una enorme
coleccion virual. Pero también material. Facebook mudé en 2013 sus servidores al drrico, en la
localidad sueca de Lulea para shorrar energia en la refrigeracién de sus galpones:

“En vez de invertir en costosos sistemas de aire acondicionado para disipar el calor de
los servidores, unos enormes ventiladores bombean los vientos gélidos al interior del
edificio, donde hay decenas de miles de servidores funcionando. En invierno, cuando las
temperaturas caen por debajo de los 34 grados bajo cero, se utiliza el propio calor que
emiten los equipos para mantener caldeado el edificio. Facebook estima que este
sistema es un 10% mas eficiente y consume un 40% menos energia que los utilizados en
los centros de datos tradmonales

Fuente:

biis 4e§ldeae‘)Qb8b4"‘)3M

Pero a su vez, los dispositivos tecnolégicos de acceso al internet convierten a cada usuario en un
coleccionista de diversos formatos de objetos digitales: correos, imigenes propias y ajenas,
visualizaciones, “me-gustas”, etc.






La propiedad y el tener estan subordinados a lo téctil, y se encuentran en relativa
oposicion a lo dptico. Los coleccionistas son hombres con instinto tactil. Ultimamente,
por lo demds, con la retirada del naturalismo ha acabado la primacfa de lo 6ptico que
imperd en el siglo anterior. WFldneur® El fidneur, 6ptico; el coleccionista, tactil.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.225 [H 2, 5]).

Hoy las pantallas de los swarsphones, que combinan habilidades tanto pticas como tictiles, han
convertdo a cada usuario en un coleccionista y a la vez en un_flareur. El paseo se realiza mediante
el Google-maps y Ia coleccion automitizada cabe en la palma de la mano. Expresa esto un raspo
esencial de nuestro siglo: nada descarta, todo recicla.






La individuacién de las masas. Las masas ya no aparecen hoy como algo contrapucsto y externo
al individuo, sino que en su ext ia digital, que expert s cada unx de nosotoxs de
manera individual (como usuarixs) Ia masa deviene cantidad de amigxs. Por supuesto, que esto
implica una profunda transformacién del concepto v de I experiencia de la amistad mistna, mas
cetcana a lo que antes era el "social contact”. Paradoja, contacto (social) sin racto (corporal). La
masa se ha individuado: cada individuo hoy posee una masa, conoce una cantidad de personas
que en el pasado pre-digital ni soiiaba con conocer. Segin una enciclopedia de papel de los afos
"90, una persona llega a conocer cerca de 2000 personas en toda su vida.




La secuencia de aislar, desfuncionalizar, clasificar y poner en relacién con otros objetos
semejantes que csta inscripta en el acto de coleccionar, hoy ya no sc dirige contra la mera empisia,
contra cosas sueltas en la vida cotidiana, sino que en gran medida implica desgarrar otras
colecciones, otros archivos. Clasificar hoy es desclasificar, pero como sefiala Luis Garcia, eso es
mnevitablemente nclasificar. En el medio la historia. Benjamin trabaja sobre el siglo XIX a partis
de Ja coleccion de la Biblioteca de Paris, es decir ya con un archivo. La clasificacion del Libm de Jos
pasgies es una desclasificacion de la organizacién de las cosas, tanto en el aschivo bibliotecario,
como del modo que ¢l siglo XIX se auto-organiz6 y e llegd a Beajamin en forma de ruinas.
Entonces, Benjamin reclasifico el siglo que le antecedi6 siguiendo el orden del alfsbeto y desde
las texturas iales que quedaron impregnadas en los textos, en las escrituras decimondnicas.
Volver hoy 2 reclasificar cl siglo XTX, implica inevitablemente pasar a desclasificar el siglo XX.










Cada usuario de la teenologfa digital tiene a su disposicidn un archivo, esto es, una pequena
historia digital de sf, que se genera por fuera de su cuerpo y de su voluntad. Cada perfil es una
ménada, pero lo es cada red social y cada mmm:nto dentro de ella, cada semd/ | | cada Gke

¢ ¥ :monada digital, unidad cl é juncién bifiisica de calor hardware y color
software, de bit y de imagen. La ménada d:gml ya esti puesta en desgarramiento, esti construida
de puertas y ventanas.

El arte contemporaneo como el > de la simultaneidad de todos los materiales: archive,
Los puntos del tertitorio a donde se puede arremolinar un archivo muestran la falsedad del todo.
Cabe también la pregunta: 2Como existia el clemento de la simultaneidad, del archivo, en el siglo
XIX? terno retorno, rueda, comi del fin de la hi lineal. ¢Aparicién del circuitor El
circuito del chip leva algo de la rueda arcaica, como su nombre lo recuerda.

Variaciones al ererno retomo en cl archivo: erema emergencia, etesna novedad, efimero retorno,
nuevo retorno. Si algo retorns, es porque antes dejé de ser. Retorna entonces sobre el cutso de
algo nuevo, v lo que retorna deviene en si mismo novedad. El retorno presuponc la novedad Del
mismo modo, con lo eterno. La idad del presupone en negativo la di idad de
la identidad, el devenit, el vaivén entre lo mismo y lo diferente. La intermitente e.mengencm
ptcs\q)oncmcanhnohpcmmneuuﬁdelordenqmlacmhzmon- 181 , capitalista,
patriarcal, heterosexual impone en nuestros cuetpos.

El funcienamiento de la unidad de dispositivo- luzrmnumesethD Temologiavalavcz
lamparilla multiple, masiva y coordinada para fi esla on de la

¢4 t




simultaneidad archivistica. E1 LED, junto con la pantalla y ¢l circuito computacional, es 4 la vez la
16n del capital financi tardio, en toda su ambigiiedad: existe y no-existe. Los nimeros de
Jas bolsas de valores s mueven, ea referencia al dotar como tétem financicro, hierético,
inamovible. La estabilidad del délar existe micntras se perpenie la inestabilidad del resto del
mundo. El orden de las monedas es el orden del mundo. Y tampoco. Los archivos regionales
los zafajes respecto del orden mundial.







La presencia de Ia Universidad Nacional de Cérdoba y del espiritu docto, fhustrado y amante del
papel, del texto, de la escritura y del archivo ap en i bles producci
contemporineas.

La Biblioteca Mayor

Luego de su nacionalizacién en 1869 visitd Ia Universidad, el doctor Nicolds Avellaneda, ministro de
justicia e instruccién publica de a nacién. En aquells oportunidad dispuso la entrega de una partida
especial para la compra de libros y otra anual para cumplir con el mismo objetivo. De esta manera, la
coleccidn que en 1842 alcanzaba los 1.636 volimenas, en 1872 llegd a 4.728. A pariir de entonces se
recibieron valiosas donaciones como los tres mil libros y cinco mil folletos de las ciencias de [a medicina
y de derecho que dont el por entonces presidente Miguel Jusrez Celman, u otras colecciones como las
bibliotecas del doctor Dalmacio Vélez Sarsfield, Ia del profesor Jorge Hieronymus, el doctor Juan
Mamento Garro, el doctor Ignacio Garzon, la del doctor Telasco Castellanos, Rodriguez del Busto,
Rafael Bruno, arquitecto Angel T. Lo Celso, etc.

(Page, Carlos, A. La manzana jesuitica de /3 ciudad de Cordoba, Cordoba, 1959, p.134)





















Las colecciones de ciencias naturales, que comenzaron en el siglo XIX, expresan su simultancidad
con la conquista y dominacién de la leza. Lo que ingresa en las colecciones de especies
verdes en bordnicos, de animales vivos en zoolégicos y de especies muertas en muscos, ingresa
como un triunfo del procesa civilizatorio.

En museo de cienci les hay embal do un putna serrano, Su mirada, aungue
verosimil. remarca en su lnmm'lhdad la condicién de artificio. Sin embargo, la naturaleza
cordobesa encontrd expresion invol i en el ojo derecho: cae una ligrima.
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La historia del arte como coleccionismo, como archi , trunco por la muerte:
[De imagenes] Atiar Muemosyne - Aby Warburg, entre 1918-1924.

[De citas escritutales] Libm de o pasajes — Walter Benjamin, 1927-1940,

[De conceptos arruinados] Teoriz estética — Theodor Adormo, 1958-1969.

[De montajes video-textuales-visuales] Modos de wr — John Berger, 1972,




En 1898 se instalaba en Cérdoba Vicente Rossi, joven tipéarafo y periodista uruguayo que, luego de
una serie de incursiones en la prensa oriental, viviria en la ciudad mediterrdnea su era més prolffica.
(-...) Rossi fue en Cérdoba no slo un activo impresor sino, también, una de las primeras figuras en
reclamar, con buenas razones, el estatuto de editor, ¥ que, merced a la seriedad con la que intent6
Jugar su papel, supo también aglutinar en torno a su casa un verdadero circulo de figuras intelectuales
¥ artisticas expectables (de Enrique Martinez Paz y Arturo Capdevila a Octavio Pinto y Carlos Camilloni)
Que acabaron por dar un sello caracterfstico a su catalogo. Asl, Rossi fue tanto un animador cultural
coma una pieza central en la consagracion autoral y artistica de otras figuras y, gracias a ello, la forja
de aquella microsociedad artistico-literaria y el perfil de la Imprenta Argentina quedaron sellados
alrededor de 1910,

{Agliero, Ana Clarisa. “Microsociedades, ciudades y catdlogos. La imprenta Argentina de Vicente
Rossi” en Agliero, Ana Clarisay Garcia, Diego (edits.). Cufturas interiores. Cordoba en geografia
nacional e interacional de /a cultura. La Plata: Al Margen, 2010. pp. 51-52)









Sobre el rol grafico, papeleto, escritural de la region en la construccion nacional:

En & lugar comin. Una historia de fas figuras de paisaje en el Rio de fa Platala autora se interroga
sobre las formas en que se va a ir construyendo la “identidad” de la nacion argenting a partir de
aquellas imagenes que representan el territorio fisico que se asume come propio (p. 17). Las
representaciones que analiza 2 lo largo del libro son de diversa inclole: mapas, diferentes iconografias
paisajsticas, itinerarios, maquetas militares, reconstrucciones paleontoldaicas, proyectos
arquitectdnicos, postales turisticas. Pero, ademés, partiendo de fa premisa que fa cultura rioplatense fue
una culrura textua/dado el lugar hegemonice que ocupd el discurso escrito por sobre la produccion
iconografica, “limitada alfabetizacion visual de productores y publico, acorde con los limites técnicos y
cientificos de una cultura tradicionalmente humanista, es decir, fefrads” (p. 25, subrayado de la autora)
ellibro contara con un anélisis pormencrizado de numerosas fuentes escritas, tanto nacionales como
aquéllas producidas por viajeros o cientificos de otras procedencias,

(Rabboni, Nicolés. Resena: * Silvestri, G. (2011). £/ lugar comiin. Una historia de fas figuras de paisaje
en el Rlo de /a Plata, Edhasa, Buenas Aires, 409 p.” en Investigaciones Geograficas (Mx), nam. 82,
2013, pp. 140-142, Instituto de Geografia, Distrito Federal, México.)
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Una buena observacién de Behne sobre un armario de estilo caballeresco:

«El mueble se ha desarrollado con toda claridad a partir del inmueble». Mas adelante se
compara el armario con una «fortaleza medieval. Jgual que ésta presenta murallas,
muros y fosos en anillos concéntricos que se expanden formando un exterior inmenso
para abrigar una pequeiia estancia donde vivir, también aqui los caj Yy se
hallan abrumados bajo un poderoso exterior». Adolf Behne, Neues Wohnen, neues Bauen
[La nueva vivienda, la nueva arquitectura), Leipzig, 1927, pp- 59, 61-62.

(Benjamin, Libre de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.231 [1 1, 2]).







Interior del siglo XIX. El espacio se disfraza, adoptando, como un ser voluble, el disfraz
de los estados de animo. El hastiado pequefioburgués debe experimentar en cierta
medida la sensacién de que en el cuarto de al lado podria haber tenido lugar la
coronacién imperial de Carlos V, el asesinato de Enrique 1V, la firma del tratado de
Verdiin o las bodas de Otto y Theophano. Al final, las cosas son s6lo maniquies, e incluso
los grandes momentos de la historia del mundo son sélo disfraces bajo los que ellas
intercambian miradas de conformidad con la nada, lo infimo y lo banal. Este nihilismo
constituye la entrafia del bienestar burgués; un estado de 4nimo que en la embriaguez
del hachis alcanza su satisfaccién saténica, su saber saténico, su descanso satanico, pero
haciendo ver claramente con ello como los mismos interiores de este tiempo son un
estimulante para la embriaguez y para los suefos. Por lo demds, este estado de Animo
encierra una repulsién hacia el espacio abierto, libre y por asi decirlo urnico, que arroja
nueva luz sobre los desbocados cortinajes de aquellos espacios interiores, Vivir en ellos
era haberse enredado, haberse enmarafiado en una espesa tela de araiia de la que
colgaba dispersa la historia mundial, como caparazones de insectos devorados. De este
infierno no quieren separarse.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.235 (1 2, 6]).






La mayor dificultad al considerar el hecho de habitar es que por una parte se ha de
reconocer en €l lo antiqufsimo -quiz4 lo eterno-: la reproduccién de la estancia del
hombre en el seno materno; por otra parte, al margen de este motivo prehistorico, hay
que comprenderlo en su forma mds extrema como estado existencial del siglo
diecinueve. La forma prototipica de todo habitar no es estar en una casa, sino en una
funda. Esta exhibe las huellas de su inquilino. En tiftimo extremo, la vivienda se
convierte en funda. El siglo diecinueve estaba més ansioso de habitar que ningin otro.
Concibid la vivienda como un estuche para el hombre, insertando a éste, junto con todos
sus complementos tan profundamente en ella, que se podr{a pensar en el interior de la
caja de un compas, donde el instrumento yace encajado junto con todos sus accesorios
en profundos nichos de terciopelo, casi siempre de color violeta.

{(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.239 [1 4, 4]).






Es muy importante el hecho de que la Modernidad no aparece en Baudelaire solamente
como el signo distintivo de una época, sino también como una energfa por medio de la
cual ésta puede apropiarse sin mediaciones de la Antigiiedad. {...)

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.253 [J 5, 1.



«lLeapoldo Luganes se destacaba alll con su amigo Romagosa, poniendo un contraste escandaloso en
aquel delicioso contorno monacal poblado de sutilezas, ornado de procesianes {. . Jo.

(Carta de Arturo Cabrera Dominguez al autcr, Buenos Aires, 6 de octubre de 1974, citada en Bischoff,
£, Aquel rebelde Leopoldo Lugones (sus primeros aros: 1874-1896), Editorial Canguro, La Rioja, 1993.
p.225).

E1'9 de enera de 1894 Leapoldo Lugones publica en "La Libertad” “Fi Carbén”, texto que dedica "al
buen amigo” Carlos Romagosa (Bischoff, p.192). Ya estd, pues, consolidada esta importante amistad
fiteraria (Bischoff cree posible, p.300, que un elogioso articulo sobre Lugones aparecido anénimamente
en "Lz Libertad” ef afio 1890, haya sido Romagosa); es de mencionar que una de las composiciones
que el poeta nacido en Villa Maria del Rio Seco incluyé después en Las montafias del oro (1897), se
titula “El Carbon". Por otra parte, sefala Bischoff (p.193) que este mismo afio 1894 Carlos Romagosa
integra la redaccién del diario *La Patria” editado por Angel F. Avalos. Hay cierta relacién entre Ia
actividad politica y legislativa y la que lo vincula con determinadas péginas periddicas; Carrefa
menciona ademds “El Interior”, “La Constitucion” y “La Liberzad”,

(Caeiro, Oscar. " Datos principales de la vida de Carlos Romagosa” en Romagosa, Carlos. Vibraciones
fugaces. Cdrdoba: Alcién editora, 1995.9.117).



El significado de la composicion «Pérdida de aura» es inestimable. Antes que nada
resulta extraordinariamente pertinente que destaque como la vivencia del shock
amenaza el aura. (Quiza pueda aclararse esta relacion acudiendo a las metaforas que se
emplean para la epilepsia.) Extraordinariamente impactante es ademds el final, que hace
de la exposicién piiblica del aura un asunto de poetas de quinta fila. - Finalmente, es
importante en este texto su exposicién del peligro del trfico para el habitante de la gran
ciudad, en un tono mds drastico de lo que hoy en dfa, con los automéviles, se considera.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.381 [] 84 a, 5]).



Cdrdoba opone mestizaje a las oposiciones de la modemidad.

Nota al pie 15: Como demuestra Marsholl Berman, el ingeniero fue la figura por
antonomasia de la modernidad. Manuel Rio fue un ingeniero paradigmético de la
“modernidad catélica” de Cérdoba. Por eso es oportunc conocer algunos datos de su
biografia. Alumno de los dominicos, luego fransité por el Montserrat, como la
mayoria de los jévenes de su condicién (aunque su fomilia habla perdido su fortuna,
estaba emporentada por lazos rituales o biolégicos con la élite), donde estudié Letras,
Matemdticas y Ciencias. Se orienté hacia este Glfimo émbito, donde conocié a los
primeros cientificos extranjeros atraidos por Sarmiento. Luego, estudié en lo Facultad
de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales, donde encontré el mismo ambiente. Fue una
figuro influyente en el campo cultural, llegando a ser presidente del Ateneo, primera
asociacién artistica subvencionada oficialmente a las que también perteneceria Pérez.
Se destacé asimismo en la labor periodistica desde su estancia en el Monserrat,
integrando la redaccién de El Porvenir. En 1894, fue uno de los fundadores de Los
Principios-Organo de la Juventud Catdlica. (e

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mifad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp-36-37).



(....) No escribimos para los viejos. Los vigjos all4 se las hayan con sus canas coma puedan. No venimos
3 desarraigar, como hacha; sembramos para que mafiana, la planta nueva, de viqoreso arraigo, rica de
savia y robusta de tronca, mate con su avasalladora exuberancia el 4rbol viejo de las preccupaciones
religiosas. /La idea que produce luz; la luz que engendra vida: la vida que en sus diversos modos de
adaptacién sube en marcha eterna hacia el infinito; el infinito Que atrae como vértigo de abismo la
imaginacion; la imaginacion que presta aas al espirity; el espiritu que busca la verdad como el
perfume la ahura (...)

(Lugones, Leopoldo. “Marcando rumbos” en Pensamiento fibre, 1893, primera piana reproducida en
Bischoff, E. Aguel rebeloe Leapoldo Lugones (sus primeros arfos: 1874- 7896), Editorial Canguro, La
Rioja, 1993. p.211)



Otro de esos hidalgos provincianos que, segin Manuel Galvez, debian llegar a la ciudad fenicia para
insuflarle espiritu nacional, fue el cordobés Leopeldo Lugones, quien se afincd en Buenos Aires en
1896. Aqui formd parte del circulo agrupado en tomo de Rubén Dario, quien lo reconocié y lo consagrd
€Omo un auténtico poeta inscripto dentro del modernismo literario, En esos mismos afos, Lugones
milité en el Partido Socialista y desarrall posiciones que fo colocaron —junto con José Ingenieros- en
una situacion extrema dentro de! partido. Esto est perfectamente documentado a través del periddico
La Montaria, que dirigio Lugones siempre con Ingenieros, donde sus articulos tienen un agresivo toro
antiburgués y antisisterna.

(Teran, Oscar. Historia de las ideas en 13 Argentina. Diez lecciones iniciales, 1810-1980. Buenos Aires.
Siglo veintiuno editores, 2015. p. 169).



B e

jamin rescata a B como uno de los cistales a través de los cuales se puede obsetvar el
Paris del siglo XIX. En Cordoba, un joven Leopoldo Lugenes antes de asentarse en Buenos
Aires y ser el Poeta Lugones, cristalizo el fictorio y agonal espiriru cordobés, todavia
tensionado entre la “Neo-contrarreforma” y el proyecto modernizador. Lugones fue ademis de
Sesior de letras v poeta, tebsofo y masén, v a lo largo de su biografia pendulé entre el liberalismo
y el conservadurismo, La teosofia, nacida en el sigls XIX, expresa el entrelazamiento de religion,
ciencia y filosoffa. Una historia teoséfica de Cérdoba muestra que esas fuerzas aparentemente
contrarias que tensionaron sus procesos histéricos, se despliegan bajo profundas y complejas
interrelaciones. La oscilacion entre razén y mito, entre Tustracion y Religién, que ya estaba en la
sociedad cordobesa donde se cri6 Lugones, quedd sedimentada involuntariamente en Las
reoniziias del orv, el primer libro que publica tras su partida de Cérdoba 1896, Involuntariamente
porque el simbolismo de sus paemas ha sido interpretado mayoritar: bajo la influencia del
encuentro con Rubén Dario en Buenos Aires 4l afio siguiente, ¥ no como I elaboracion
retrospectiva de la cindad que el poeta abandona. Sin embargo, como seiala Benjamin a
propésito de la vida en la crudad, las experiencias intimas y cotidianas se elabotan mejor a la
distancia, de tiempo y espacio, en el suefio y en el recuerdo. Y Las montaiias del o poseen una
tetorica de fiacion como un do involuntatio de la profunda tntetrelacién enme
la fe y la 14760 en la provincia de las montanas. La estrucrura de la prosa parece conducir a una
mera afirmacién de Ia fe por sobre la razén:
En la “Introduccion” el poeta opone dos ideas: la razén y la fe. Para &l la una excluye a la otra y el
poeta se ve necesitado de escoger. No tarda en explicar que I3 "fe es la suprema reveladora® (57).
Nétese que al rechazar la razon como modo de pensar, Lugones adhiere a fa tradicién romantica. £l




dltimo verso de fa "Introduccion® afirma esta actitud lugoniana de escoger la fe cuando escribe "y
decidf ponerme de parte de los astros™ (o). Advierte y reitera que las consecuencias de esta decision
son arduas y que es un camino dificil, pero que af fin vale la pena. (Anna W. Ashhurst, University of
Pittsburgh).

Cuandog el poeta dice ponerse “de patte de los astros” no es una adscripeién lineal « 1a fe
ctistiana, sino que significa salise de la insti lesidstica como algo op ala tazén, y
ponerse del lado del “ideal”, que es razén, que es fe y que es naturaleza, El astro, la rzon y Dios
smmshnﬁgencshistéﬁcnsdchluzydclpmgxmo,qmaqdpmmdm fundirse en un programa
teosofico. La fuerza regulatoria que tiene la expresion del “ideal” vuelve a poner en ¢l medio de Ja
prosz a la Hustracion:

La razon es el labaro del ideal etemo;

La ra26n que no admite ni el ciela i el infierno.

Dios es un viejo amo, desterado monarca

Que agoniza en |a inmensa desolacion de su arca.

-Sustituir la noche por la aurcra y el falso

Culto por la evidencia de la luz; y el cadalso

Por el libro; ser astro, ser cumbre, ser progreso;

Sentir sobre la frente la dicha, como un beso

Floral; prender al flanco de Ia tiniebla el rayo

Cual flamijera espuela; contradecir el fallo

De los siglos; dar cimas a la conclencia augusta;




Romper los viejos moldes de la creencia injusta;
Confiscar a la sombra su vasto calabozo;

Anegar las tinieblas en un vasto alborozo;

Deshacer para siempre las coronas de espinas;
Sembrar modernas rosas sobre el altar en ruinas;
Desencajar las claves del formidable techo

Que encubre fa sombria negacidn del desecho;
Bautizar con vitales perfumes toda frente;

Exprimir frescas uvas sobre el deseo ardiente;

Desafiar las borrascas con la altivez de un cedro
Secular; pedir cuentas a César como a Pedro

-«César que mata y Pedro que mientes; alzar la mano
Hasta la consagrada mejilla del tirano,

Y con el mismo esfuerzo que inicie 2 venganza,

Ante el cuito de muerte proclamar la Esperanza.

iHe aqui el nuevo dogma Dics, lacerante yugo,

Es el primer tirano y es el primer verdugo.

L3 libertad lo niega, la ciencia lo suprime:

L libertad que alumbra, la ciencia que redime.

iA destronarle, picas! jGuenra a Dios! {Muerte al mito!



-Mas ; con que vais, entonces, a llenar Io infinito?

El “ideal” como lo comprendia Lugones en consenancia con su colepa, amigo y co-fundador en
1897 del periddico La mataia constituye una superacion histérica de la ciencia y Ia religion tal
como las reciben, aunque su tejido esta nutrido de los hilos especificos de la alta cultura

idental y del eristianismo. Y la placién del cielo, Ia fascinacién por los fe s
celestes, prictica arcaica rehabilitada en este siglo por la construccion de los observatosios
modetnos, siendo el de Cordoba el primero del pafs, esti p otra vez, lngenieros escribird
mis tarde en La emocion del ideal de 1913:
Cuando pones la proa visionaria hacia una estrelia y tiendes el ala hacia tal excelsitud inasible, afanoso
de perfeccién y rebelde & la mediocridad, lievas en ti el resorte misterioso de un Ideal, {...)
Innumerables signos la revelan: cuando se te anuda la garganta al recordar la cicuta impuesta 3
Socrates, la cruz izada para Cristo y la hoguera encendida a Bruno; -cuando te abstraes en lo infinito
leyendo un didloga de Platén, un ensayo de Montaigne o un discurso de Helvecio: cuando el corazén se
te estremece pensando en la desigual fortuna de esas pasiones en que fuiste, alternativament, el
Romeo de tal lulieta y el Werther de tal Carlota; -cuando tus sienes se hielan de emocién al declamar
una estrofa de Musset que rima acorde con tu sentir; -y cuando, en suma, admiras la mente preclara de
los genics, la sublime virtud de los santos, la magna gesta de los héroes, inclinandote con igual
veneracion ante los creadores de Verdad o de Belleza, Todos no se extasfan, como ti, ante un
creplsculo, no suefian frente a una aurora o cimbran en una tempestad; ni qustan de pasear con
Dante, reir con Moli¢re, temblar con Shakespeare, crufir con Wagner; ni enmudecer ante el David, la




Cena o el Partendn. Es de pocos esa inquietud de perseguir dvidamente alguna quimera, venerando a
filésofos, artistas y pensadores que fundieron en sintesis supremas sus visiones del ser y d la
eternidad, volando mds alla de lo real. Los seres de tu estirpe, cuya imaginacion se puebla de ideales y
cuyo sentimiento polariza hacia elfos la personalidad entera, forman raza aparte en la humanidad: son
idealistas. Definiendo su propla emocidn, podria decir quien se sintiera poeta: el Ideal es un gesto de!
espiritu hacia alguna perfeccion,

El poema de Lugones continga en la “Introduccion” con una negacién de la razon y una
reafirmacion de la fe. Sin embatgo, que ¢l poeta hable al pucblo ca identidad con Dios, no es solo
divinizar la poesfa, sino secularizar la imagen de Dios: “el poeta ¢s Dios, y Dios es el pocta™. Dios
es entonces humano:

iNo! La fe es la suprema reveladora. El mundo

Es un milagro etema de fe.

Lo que es fecundo,

0 luminose, o bello amor, estrella, rosa,

Certifica el imperio de una ley misteriosa

Que combina |2 trama de los destinos, y hace
Converger los esfuerzos de tedo lo que nace

Sobre un eterna foco que ejecuta y que piensa

Tal como el haz de misculos de una derecha inmensa.



La fe es una montana llena de precipicios.

En sus cavernas moran las larvas de los vicios;

Lo negra es lo monstruoso. Su cuesta es agria y dura.
En todas las montafias solo la cima es pura,

La cima es el esfuerzo visibie del abismo

Que lucha en fa5 tinieblas por salir de sf mismo.

El alma tiene una: Dios. Si el alma descuella

Sobre su propio vuelo, se reconoce en elia,

Tras Ia reivindicacion de Ia fe, plantea la posicion ante el proceso de modernizacion que ¢l poeta
exige al pueblo argennino:

Puebio, sé poderoso, sé grande, sé fecundo;
Abrete nuevos cauces en este Nuevo Mundo;
Respira en las montafias saludables alientos;
Destuerce los cerrojos del antro de los vientos:
Recoge las primicias de los frutos opimos;
Cifiete {a corona de espigas y racimos;

Desarma la mufieca y ¢l calcanar del fuerte
Cuyos sobacos huelen a bravio y a muerte;
Fundz en las nuevas aras los dogmas fraternales



Noblemente rodeados de nimbos siderales;

Borra de tus encfas |a hief de todo insufto;

¥ haz que as hostias sean, en tu moderno culto,
Ne de came sangrienta, sino de dulce trigo.

El Tio Sam es fuerte. Avaigada en su ombligo
Tiene {a cepa de Hércules. En su vasta cabeza

Hay no sé qué proyectos de una informe grandeza:
Aprende e recio canto que esfuerzan sus martillos:
Muerde con sus tenazas la cufia de tus grillos;

Pon en las férreas ancas de sus locomotoras

Una gigante carga de nubes y de auroras;

Destlora con s hierro las cumbres familiares;

Y alzéndote desde esos gigantescos altares,
Praclama & Dios, enfrente de las excelsas lumbres
Del Sol. Los arrabales del cielo son las cumbres,
Castiga, si hay infamia que castigar; nivela

Los antros, no las cimas; alza tu blanca vela

Sobre el egregio méstil de la fe; tiende al viento
Como un plumaje de oro todo tu pensamiento.

Y abre a la aurora su alma como un bosque armonioso.



El astro de tu suerte flota en lo misterioso{...).
Tu frente Es el lecho de sombra del ideal naciente.
Los siglos te desean, pero tu alma estd obscura
Todavia; |2 llama divina que fulgura

Sobre el total esfuerzo de las razas, no brilia

En tu cabeza. El drbol duerme adn en [z semilla,
Més la semilla en lo hondo del porvenir vegeta.
De ella surgird este toma, este sol: jUn poeta!

El poema podtia montarse alegonicamente, como una écfrasis accidental, con La Jgada del
Ferrocarvil a Cirdoba de Gonzaga Cony, y asf, en el choque de ambas obras la interpretacion se
nutre de | Por cjemple, la “ambiegiiedad” o “confusion” con la que
Nusenovich define la ubicacion de la Catedral de Cérdoba a la siniestra de la pintura, donde se
sitian el inca, la h da infernal y diabélica, Io f ino ¥ junto con ello la politica de Juan
Manuel de Rosas, puede comprenderse ya no desde la oposicién catélico/libetal o fe/ razon, sino
preci desde su entrel iento. Lanube en la que se sinian las efigies del progreso deriva
del humo infermal de la izquierda, y sale a confluir con la llegada de la modernidad. El tren, en
contraparte, ingresa a la ciudad por la derecha, pero se dirige hacia Ja siniestra, como si su destino
anunciado ya fuera el fucgo regresivo de la fe donde acaba ardiendo lo auevo, el progreso y la
raz6n. La alegoria de Cony es una imagen que capta la dialéctica historica del progreso cordobés.







(...) Toda época tiene un lado vuelto hacia los suefios, el lado infantil. En el caso del siglo
pasado, aparece muy claramente en los pasajes. (...)
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.393 [K 1, 1]).

El capitalismo fue una manifestacién de la naturaleza con la que le sobrevino un nuevo
suefio onirico a Europa y, con €1, una reactivacion de las energfas miticas.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.381 [K 1 a, 8]).









Se dice que lo que se propone el método dialéctico es ser justo con la correspondiente
situacion histérica concreta de su objeto, Pero esto no basta. Pues busca igualmente ser
justo con la situacién histérica concreta del interés por su objeto. (...} La penetracién
dialéctica en ¢ pasados y la capacidad dialéctica para hacerlos presentes es la
prueba de la verdad de toda accién contemporanea. Lo cual significa: ella detona el
material explosivo que yace en lo que ha sido (...). Acercarse asi a lo que ha sido no
significa, como hasta ahora, tratarlo de modo histérico, sino de modo politico, con
categorias politicas.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.397 [K2,3]).




Sobre la tesis de la superestructura ideolégica. En primer lugar, parece que Marx sélo
hubiera querido constatar aqui una relacién causal entre la superestructura y la base.
Pero ya la observacién de que las ideclogfas de la superestructura reflejan las relaciones
de modo falso y deformado, va mds all4. Pues la cuestién es: si la base determina en
cierto modo [a superestructura en cuanto a lo que se puede pensar y experimentar, pero
esta determinacion no es la del simple reflejo, ;c6mo entonces -prescindiendo por
completo de la pregunta por la causa de su formacién- hay que caracterizar esta
determinacién? Como su expresion. La superestructura es Ia expresion de la base.

Las condiciones econdmicas bajo las que existe la sociedad alcanzan expresion en la
superestructura; es lo mismo que el que se duerme con el estémago demasiado lleno: su
estémago encontrard su expresién en el contenido de lo sofiado, pero no su reflejo,
aungue el estémago pueda «condicionar» causalmente este contenido, El colectivo
expresa por lo pronto sus condiciones de vida. Ellas encuentran su expresion en los
suefios, y en el despertar su interpretacién,

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.397 [K 2, 5]).



-------

{alalal TaTalRfalal Tala] I










La simultaneidad, este fundamento del nuevo estilo de vida- proviene también de la
produccién industrial: «Cada parte de una mdquina proporciona directamente a la quele
sigue su materia prima, y puesto que todas actiian a la vez, el producto se encuentra
continuamente en distintas etapas de su proceso de formacién, en transicién de una fase
productiva a otra... La méquina combinada, un sistema articulado de diversas méquinas
individuales y de grupos enteros de ellas, es tanto mas perfecta cuanto mds continuo sea
su proceso global, esto es, cuantas menos interrupciones sufra la materia prima para
pasar de su primera fase a la dltima; tanto mas perfecta, por tanto, cuanto mas sea el
propio mecanismo -en lugar de la mano del hombre- el que dirija el paso de una fase de
produccién a otra. Si en el trabajo manual el aislamiento de los distintos Pprocesos
particulares es un principio dado por la division del trabajo mismo, en Ia fabrica
desarrollada domina par contra la continuidad de los procasos particulares», Karl Marx,
El capital, I, Hamburgo, 1922, p. 344,

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.397 [K 2, 5]).



Entonces la téenica y la industria estin determinad por la superestructura, esté mediada porla
disponibilidad de a imagmacion, por el grado de desartollo de la creatividad, por el estado de las
ideas, lo sensible v su elaboracion artistico-cultural, Si la i a s la expresion de la
base, la infraesituctura es la construccién del espiritu. Las condiciones culturales bajo las que
cxiste la sociedad alcanzan su realizacion constructiva en la infraestructura,




Elarte contemporineo, el estilo de sotprendente homogeneidad universal, como expresion de la
simultaneidad del proceso industrial global.



Aun asf, es preciso recordar que la labor de esas nuevas poblaciones trabajadoras est4
dando a luz un nuevo paisaje industrial. No sélo las fébricas (con sus “maquinas
ciclépeas”) son construidas por las personas que las habitaran y trabajaran en ellas, sino
también “canales, lies de mercancias, tineles, puentes, etc.” (573[542], atin cuando
“solo sean lucrativos en un futuro distante”. Ese futuro distante es nuestro propio
tiempo, y son innumerables las historias de grandes ciudades (desde Brasilia hasta
Chandigarh, incluido el desarrollo de centros urbanos ya existentes como San Pablo) que
terminan por excluir de su centro a la siempre creciente poblacion de quienes las han
construido, rodéandose de un cordén de barrios pobres habitados por trabajadores o de
bidonvilles para desempleados. Lo que mds tarde serd denominado "gentrificacion” es
entonces el equivalente urbano de los desalojos y la despoblacién del campo. (...) Esta
dialéctica marxiana de la unidad entre la prosperidad y la miseria anticipa aqui también
los dilemas, mucho méas apocalipticos, de la ciudad mundial bajo la globalizacion.
Wsistemas de iluminacionm

(Jameson, Fredric. Representar El Capital. Una lectura del tomo 1. Fondo de cultura
econdémica, Buenos Aires: 2013, pp.153-154.)




[Ellibro de Bischoff sobre la extension de la ciudad a través de la creacion de sus battios o
pueblo comienza asi:)

En algin fugar de su vasta cbra inmortal, Charles Dickens postulé memorablemente que «toda ciudad
es una suma de ciudades. (...) Ese abigarramiento de seres ¥ C0sas, que cebran una individualidad
insustituible, tiene come basamento esencial la historia, que es la suma de los suefios y esperanzas, de
los dramas y las glorias de toda comunidad humana.

(Bischoff, E. AHlistoria de fos barrios de Cérdobe, Lemer B. Editores, Cérdoba: 1990, p9.)
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(....) Digamos simplemente que en 1785 podian considerarse «8.000 almas de comunions; en ¢l censo
de 1815 se infiere haber mas de 9.000 y en el recuento efectuado durante la gobernacion de Juan
Bautista Bustos se alcanza a 11.522. Terzaga, en sus recorridos cansales, para completar el asunto,
incluye para 1869 la cantidad de 34.458 habitantes; una estimacion municipal en 1887, 66.246; ¢l
censo provincial de 1890, con 65.687, y en 1900 la “Geografia de Cordoba", de Rio y Achaval
adjudica para la ciudad 72.500 vecinos.

{Bischoff, E. Histaria e los bairios de Cérdoba, Lerner B. Editores, Cordoba: 1990, p.21)



(.} Cérdoba estuvo aprisionada por sighos en la jurisdiccion delimitada por el arondinn. Eran las
actuales calles Santa Rosa y Lima, por el norte; Santiago del Estero y Parand, por el este; boulevard
Junin y Arturo Illia, ex San Juan, por el sud; y Bolivar y Jujuy, por & oeste. Asi lo quiso el fundador. Le
pareci¢ suficiente la amplitud daca a la puebla. Saliendo, los ejidos, pastos comunes y tierras realengas
(ke

(Bischoff, E. Atstoria de los barrios de Cardoba, Lerner B, Editores, Cordoba: 1990, p.16.)

Hasta mediados del siglo pasado, estaba Cérdoba metida entre sus barrancones, Apenas si hay
insinuacion de arrabales hacia el sud, el oeste y las quintas. Mas que de expandirse se preocupaba por
las borlas universitarias y sus tejemanejes politiqueros (...).

(Bischoff, E. Histaria die dos barrios dle Cdrabba, Lerner B. Editores, Cérdoba: 1990. p.21.)



Expansién de la ciudad I: Pucblo Nuevo y el Abrojal (hoy batrio Giietnes):

Las tierras dadas en 1579 fueron aumentadas per el gobernador-intendente Marqués de Sobremonte,
el 1° de junio de 1786, y si bien el limite occidental estaba fijado en la Cahada, cuando comenzaron a
establecerse habitantes con su rancherio o hicieron més alla de ese accidente geografico, déndose una
general connotacidn de dichos lugares "pastos comunes”. La ciudad se extendié hacia aquel umbo
antes que por otros {...). Lo cierto es que en aquelios campos se fueron instalando familias dedicadas a
Ias tareas rurales, cada vez en mayor cantidad, hasta que en los alrededores de 1860 se conocian 3
es0s lugares como “Puebio nuevo” (...} y "l Abrojal”. {...) Hacia aquellos sitios comenzaron a llegar
carretas procedentes del sud y de las serranias, éstas por ef camino de San Roque. £l comercio de
frutas, legumbres y hortalizas desde las quintas, oblig a forjar un paradero de vehiculos
transportadores de esos productos. Desde luego elfo motivé la aparicion de algunas casas de comercio
y €l establecimiento de un primitivo vecindario” .

(Bischoft, E. Historia de los barrios dle Cdrdoba, Lerner B. Editores, Cordoba: 1930, p.60.)

Hoy las ferias de artesanos y el paseo de las pulgas en battio Gitemes tienen algo de esc espiritu
de pequeiios comerciantes famdliares, que fundaron el batrio en el siglo XIX,



Expansiéa de la ciudad 1I: Pucblo General Paz

Desde 1863 avanzaba la linea ferroviaria def “Gran Central”, con amanque en el Rosario. Augusto
Ldpez (....) comprendié que debfa enfocar sus tramites mercantiles en nueva dindmica. Las tierras
subiran ef precio. La gran extension de terreno que &l posee, s un atractivo para propiciar el ensanche
de fa capital cordobesa hacia ese rumbo. En 1863, inicla los tramites para ef trazado de *General Paz".
(Bischoff, E. Histaria de los barrios de Cdrdoba, Lemer B. Editores, Cdrdoba: 1990. p92)

Expansion de la ciudad 11I: Pueblo San Vicente

En 1872 Aqustin Garzén adquirid los predios del entonces conocido como “Bajo de Ariza”, por haber
pertenecido a José de Ariza: "Nos imaginamos a don Agustin Garzon, parado a la puerta de su tienda
cerca de la plaza principal. Habrd meditado acerca de la nueva situacién que iba a plantearse. Y decidié
aprovechar los mementos favorables. Los nombres donde campeaban en *Ancén de Rosales” yel
“bajo de Ariza" eran buenos para formar un pueblo, como prolongacion del centro de Cordoba.
Adquirid terrenos (...). Dispuso la fundacion (... ). Se colocd la piedra fundamental, en la mafiana del
19 de junio de 1870. (....) Comprendié que el adelanto de Cérdoba tendrla explosivas manifestaciones
<on la llegada del ferrocarril en 1870 y a apertura de Ia Exposicién Nacional que se proyectaba y se
inauguraria en 1871."

(Bischoff, E. Histaria de los barrios de Cdrdobs, Lerner B. Editores, Cordoba: 1990, pp.120-121.)






Historizacion del punto urbano desde ¢l que estoy sentado ensayando este archivo-montajistico
de Cérdoba en el siglo XIX. Nacf y vivi siempre en Barrio Poeta Lugones, hacia ¢l norte de la
ciudad. Sus otipenes, aunque todavia no con ese nomibte, se temontan también al siglo XIX:

At fin, en 1825, don Pedro Juan Gonzalez se convierte en propietario de lo que fuera la merced de
Lujan. En 1833, por motivos politicos, segin dijo, emigrd a Montevideo, y en 1835 da poder a su hijo
Eduardo "para liquidar sus negacios, abandonados por su ausencia”, y los transfiere 3 dofia Ursula
Josefa Gonzalez de Ocampo, viuda de don Manuel José Dcampo. La poseadora los tiene hasta el 14 de
marza de 1857. Es entonces cuando Nicéforo Castellanos hace la mensura (...). Finalmente, en 1884,
una gran extension, y otra en 1886, van a poder de don Antonio Rodriguez del Busto. (* Pedio A.
Gartland. Informe in voce por paite d..., oponidndose a /3 mensura solicitada por don Antonio
Rodriguez del Busto, sotre terrencs al orte de esta ciudad”, Corooba, 1892)

(Bischoff, E. Historia de los barrios de Cdrdoba, Lemer B. Editores, Cordoba: 1990, p.142)

Es evidente que Rodriguez del Busto, Carcano y Judrez se asociaron para constituir, en 1880, una
empresa de urbanizacion. Dos afios después, aprobado ef plane, comenzo la venta de terrencs.
(Bischoff, E. Aistaria die Jos barrios de Cérdoba, Lerner B, Editores, Cordoba: 1990, p.144.)



Para completar el panorama que hemos recarrido, debemos agregar que, apenas pasada la linea
ferroviaria  las sierras, del “General Belgrano” y recostandose hacia Rodriguez del Busto, existe of
barric "Las Magnolias". Mas modernamente, Petrini efectu el loteo de “Poeta Lugones”, en 1969.
Més allé de Iz edificacion ain no ha logrado concretar otras zonas barriales, en direccién al Aeropuerto,
por ¢l lado oeste del camino, pero no tardarén en aparecer”,

(Bischoff, E. Aistoria de fos barrios de Cdrdaba, Lemer B. Editores, Cérdoba: 1990, p.173)



La elaboracién imaginaria de Cérdoba reconoce maitiples sustratos cuya complejidad ha resultado
parcialmente absorbida por ciertos sentidos hegemdnicos. EI més paderoso de estos sentidos tiene su
génesis en el siglo XIX, es producto de miradas ajenss a la cludad y, virtualmente, encuentr su
actualizacion arquetipica en Sarmiento, Conforme ese sentido hegemanico, la cludad expresaria una
persistente premodernidac’en dave colonial, monarquicz y monastica, y representaria, por ende, la
exacta contrafigura de una Buenos Aires abierta, dindmica y maderna, Frente 3 esta imagen de
sencillos fundamentos, a Reforma procura instalar un nueva ciclo, insinudndose como safisticacion (al
integrar /o vigioa un conflicto con fuerzas nuevas) o como relevo (al reemplazar estdtica por dindmica
social). Sucede que, mds allé de la aparente simplicidad del esquema, hay subtendida una cuestion de
proporciones. {...)

(Agliero, Ana Clarisa. "Cdrdoba en ef imaginario de lo nacional. La ciudad pensada por Domingo F.
Sarmiento, Joaquin V. Gonzalez y Juan Bialet Massé", en Prismas, vol.10 no.1 Bemal jun. 2006).






{...) Abstraido

En su larga vision como en un mégico

Cristal gue a un tiempo enciera las tres caras
Del tiempa que es después, antes, ahora,
Sarmiento ef sofiador sigue sofidndonos.

{Fragmento extraido de "Sarmiento” en Borges, Jorge Luis, £ otrg, &f arismo, Buenos Aires: 1964).






Puede advertirse, en efecto, [a existencia de dos niicleos de imaginacion comunes, sujetos a
valoraciones cambiantes: por un lado, para todos Cordoba estd en identidad con su pasado colonial,
actualizado en dwverso grado en un presente conservador; por otro, para todos también, 1a resolucién
de la tension entre naturaleza y cultura, entre barancas y ciudad es crucial para el destino cordobés.
Pese @ esta relativa convivencia, se advierte también la desigual ponderacion de los rasgos acordados
conforme la tematizacion esté guiada por un *deses” de futuro (el Sarmiento del Ascundb, el joven
Gonzalez, Bialet Massé) 0 por Una urgencia presentede pasado (el "segundo” Gonzalez). En un caso, el
pasado y sus connotaciones parecen deber ser borrados hasta en la ms leve posibilidad de evocacion;
en el otro, |a herencia antes impugnada puede ser rehabilitada come elemento distintivo de la ciudad
en ¢l espacio nacienal y como su necesario aporte a éste.

{Aguero, Ana Clarisa. "Cérdoba en ef imaginario de lo nacional. La ciudad pensaca por Domingo F.
Sarmiento, Joaquin V. Gonzalez y Juan Bialet Massé”, en Prismas, vol.10 no.1 Bemal jun. 2006).



Sobre ¢l observatorio astrondmico:

Crénicas de aquellas épocas insisten en sefialar lo inhdspito que eran las barrancas ubicadas al ceste
de la cafiada, muchas de las cuales fueron aprovechadas, en la orilla de ese curso de agua, por las
rancherfas del "Abrojal”, Mas arriba, en ese rumbo, la desolacidn. Esta presente ella en esos sitios
cuando Sarmiento fue aconsejado de instalar alli el edificio del Observatorio Astrondmico. Contratado
por el presidente, el sabio Benjamin Gould, llegé a Cérdoba el 09 de septiembre de 1870, con mandato
de organizar el instituto y de construir fa sede. Hizo recorridos por los aledanios y deciditse por aquel
lugar, aunque habia barrancas y zanjones, Pero era punto de altura. Dispuesta fa obra, el 14 de octubre
de 1870 se comenzaron a cavar los cimientos de edificio principal. Realizada con premura, el 4 de julio
siguiente, se colocd el telescopio ecuatorial. (...) Ain a medio terminar I construccion, el Observatorio
fue inaugurado el 24 de octubre de 1871, presidiendo la ceremonia Sarmiento.

(Bischoff, E. Histaria de fos barrios ge Cdrdoba, Lemer B. Editores, Cérdoba: 1950. p80.)






(..} José Figueroa Alcorta (1836-1931), conocido por sus ideales liberales y su
antficlericalismo, quien gobernd la provincia entre 1895 y 1898. A su gestién se
debieron, entre ofras realizaciones, |a creacién del Registro de la Propiedad, la
reestructuracion del sistema impositivo, la Ley de Educacidn, la creacién de la Escuela
de Bellos Artes que hoy lleva su nombre, la instalacién de la Cércel de Mujeres y de la
Cércel Penitenciaria, y una importonte obra escolar y vial. También en su gobierno
se traz6 la diagonal (hoy Avenida Yrigoyen) y se construyé el edificio de Tribunales.
{Nusenovich, Marcelo, Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015, pp.180-181).






Damiens fue condenado, el 2 de marzo de 1757, a “ptiblica retractacién ante la puerta
principal de la Iglesfa de Parfs”, adonde debfa ser "llevado y conducido en una carreta,
desnudo, en camisa, con un hacha de cera encendida de dos libras de peso en la mano”
(-.) "y a continuaci6n, su cuerpo estirado y desmembrado por cuatro caballos y sus
miembros y tronco consumidos en el fuego (...). Y, sin embargo, tenemos un hecho: en
unas cuantas décadas, ha desaparecido el cuerpo supliciado, descuartizado, amputado,
marcado simbélicamente en el rostro o en el hombro, expuesto vivo o muerto, ofrecido
en especticulo. Ha desaparecido el cuerpo como blanco mayor de la represién penal. A
fines del siglo XVIII, y en los comienzos del XIX, a pesar de algunos grandes
resplandores, la sombria fiesta punitiva esta extinguiéndose. (..) No tocar ya el cuerpo, o
lo menos posible en todo caso, y eso para herir en él algo que no es el cuerpo mismo, Se
dird que [en] la prision, la reclusién, los trabajos forzades, el presidio, la interdiccién de
residencia, la deportacién (...) el cuerpo, segiin esta penalidad, queda prendido en un
sistema de coaccion y privacién, de obligaciones y de prohibiciones. El sufrimiento fisico,
el dolor del cuerpo mismo, no son ya los elementos constitutivos de la pena. El castigo ha
pasado de un arte de las sensaciones insoportables a una economia de los derechos
suspendidos.

(Foucault, Michel. Vigilar y castigar. Nacimiento de la prision. Siglo XXI editores, Buenos
Aires: 2008. pp. 11-20.)



- PALACIO DE JUSTICIA ~ S0 RDOBA



La pena del azote finalmente desechada (...) £n cuanto a la pena méxima —por delitos de asesinato- no
deja de ser comin, y la manera se mantiene primitivamente aberrante. L3s condenas, publicitadas por
la prensa, son de “pena ordinaria de horca y que sus caddveres sean anastrados ¥ SUSpensos por seis
horas” a la expectacion del pueblo “en desagravio de fa vindicta piblica®, o "descuartizarlo y sus
miembros puestos en los caminos pdblicos, para ejemplar escarmiento de los facinerosos de esta
clase”,

(Pavoni L. Norma. Cdrabba y el gobrerno nacional. Una etapa en el proceso fundacional del Estado
argénting, 1852-1862. Editora Sudrez, Cordoba: 1993. p.169.)



En Cérdoba, el suplicio piblico, el castigo carnicero y ¢l espectaculo del dolor fue sustitsido en fa
década del '60 por la pena capital: el fusilamicnto. Aungue fue recién supnimida del Codigo Penal
en 1922, no fue vuelta a aplicar desde 1872, eras el trigico fusilamiento a Zenén La Rosa:

Instatado en el banquillo, “el pelotén encargado de fa ejecucion, formado en dos filas y con las armas
preparadas se aproximard a seis pasos. E| sargento que los manda levantard el brazo, 3 cuya sefial
apuntaran su fusil al pecho del reo; al bajar el brazo el pelotdn hara fuege. El sargento se adelantara y
le dard el tiro de gracia”. Con la espalda contra el viejo Calicanto, a las 11.20 de la mafiana del 29 da
abril de 1872, Zendn |2 Rosa recibid |a descarga mortal del pelotén de fusilamiento, Nazario Sanchez
acota en su crénica que: “La insegura descarga no apagd su vida desde el primer instante, pero el tiro
de gracia, no se hizo esperar”. La emocién del momento habia ganado también a los tiradores, Luego,
la Hermandad de Caridlad, como era de estilo, se hizo cargo cel cuerpo. {...) Por su parte, la
inhumacion de los restos del reo fue registrada, coma nos cuenta Victor Ramés en su articulo “Ecos de
la dittima descarga”, en los fibros parroquiales de la Catedral, en los siquientes términos: “En el afio
del Sefor de 1872 3 29 de Abril, &l Ayudante de semana sepulté con oficio de rito menor rezado, en el
cementerio publico de esta Ciudad al cuerpo mayor de D. Zendn La Rosa, viudo de D Rosario Ortiz,
que ha fallecido hoy ajusticiado, coma de 43 afios. Y para que conste lo firmo yo el Cura Rector mas
antiguo. Jeronimo E. Clavero”,

Fuente: Carranza Torres, Luis, “El tltimo fusilado” en Periddico Comercip y justicia, 4 de diciembre de
2015, htos://comercioyjusticia.info/bloa/opinion/el-yltimo-fusilado/




104, Ackerghem, cerca de Gante, Mason de Forve, 1772.1775,
de Malfaison y Kluchman: alzados v media planta (Howard,
Prisons, 1T



He aqui el acta levantada por el Alguacii Rodriguez, que he encontrado revolviendo los papeles ce mi
Aschivo: “En la ciudad de Cérdoba, a 29 dias del mes de Abril del afio 1872, past el infrascripta
acompafiado del Aguacil don Ricardo J. Rodriguez, al lugar designado para la sjecucién del reo Zendn
La Rosa {extremo Sud del calicanto), y llegado éste al lugar indicado, siendo las once y veinte minutos
de la mafiana, y previa lectura de las sentencias de 1°, 2°y 3° instancia, fue ejecutado 3 bala en virtud
de orden que a este respecto se nos exhibid del Ministerio de Justicia; después de esto fue entregado el
caddver de La Rosa a ios Hermanos de La Caridad sin haber sido suspenso dicho cadéver durante el
témino ordenado en la sentencia del Superior Tribunal, a mérito de Ia orden recibida por el infrascripto
esaribano, que al efecto adjunta. Can lo que concluyd este acto, firmando la presente el expresado
aguacil, por ante mi de que doy fe, J. Rodriguez. Ante mi: Justo Vidal, Escribanc del Crimen”.

(Por Nazaio F. Sanchez| Especial para Los Principros, en su edicién del Jueves 28 de Abril de 1926.
(HLPC | Hemeroteca Legislatura de la Provincia de Cérdoba).
Fuente: hito:/Awww.xn--cordobadeantac-2nb.com ar/divisi
hubg-an-<ordoba-934

negs/el-ultimo-fusilamignto-gue-




Este espacio cerrado, recortado, vigilado en todos sus puntos, en el que los individuos
estdn insertos en un lugar fijo, en el que los menores movimientos se hallas controlados,
en el que todos los acontecimientos estan registrados, en el que un trabajo de escritura
ininterrumpido une el centro y la periferia, en el que el poder se ejerce por entero, de
acuerdo con una figura jerirquica continua, en el que cada individuo esta
constantemente localizado, examinado y distribuido (...). Un poder omnipresente y
omnisciente que se subdivide a sf mismo e manera regular e ininterrumpida hasta la
determinacién final del individuo, de lo que lo caracteriza, de lo que le pertenece, de lo
que le ocurre.

(Foucault, Michel. Vigilary castigar. Nacimiento de la prisién. Siglo XXI editores, Buenos
Aires: 2008. pp. 229.).



. & 5 8 B

£
¢




Tanto [a cércel de varones como el correccional de mujeres estuvieron, desde un comienzo, sujetos a la
administracion municipal. El espacio fisico en donde funcioné fa antigua cércel publica fue ¢l cabildo de
la ciudad. Alli se albergd a sujetos acusados de robo, asesinatos, estafas y todo tipo de
contravenciones. (...} En 1868, afio en el que se produjo ef primer brote de c6lera en Cérdoba, la cércel
se mudG desde el antiguo cabiido al Departamento Central de Policia (interseccién de las calles San
Juan y Vélez Sarsfield). {....) La situacién se agravd con la propagacién del colera. Al igual que en el
festo de Argenting, la provincia sufrid tres epidemias importantes: 1867/68, 1886/87 y 1894, (.. ) En
este marco, entonces, se propuso la creacidn de la penitenciaria local. De acuerdo al plano proyectado
por el arguitecto Francisco Tamburini, poseeria un disefio radial, con cinco pabeliones (de dos plantas)
confluyentes en un centro. Por encima de| mismo se ubicaria la capilla. Apenas aprobado el proyecto en
la Cémara de Senadores en 1887, el edificio de barrio San Martin comenz a construirse por la empresa
Streniz y Cia. Pero al poco tiempo el presupuesto acordado debi6 replantearse por ser insuficiente para
cubrir los gastos que demandaba. (...} Segdn la memoria de fa penitenciarfa, en el momento del
traslado se encontraban en Iz carcel piblica 166 presos, de los cuales 143 eran encausados y solo 23
penados. (....) Si bien los aspectos edilicios demoraron la habilitacion de ios pabellones —que para 1906
eran seis en total- el factor que tuvo una gran centralidad fue fa carencia de servicios tales como el
agua corriente y |a luz eléctrica,

{Luciano, Milena. "La Penitenciarfa de Cérdoba: proceso de construccién, régimen intemo y tensiones
institucionales, 1887-1307", en Aroistoria, afio XVII, Num. 21, 2014, pp. 134-138)



Todo esté organizado para que el loco se reconozca en un mundo judicial que lo rodea
por todas partes; se sabe vigilado, juzgado y condenado; de la falta al castigo, la unién
debe ser evidente, como una culpabilidad reconocida por todos. (---) Antiguamente, la
sinrazdn estaba fuera de todo juicio, y entregada arbitrariamente a los poderes de la
razoén. Ahora, es juzgada: y no s6lo una vez a la entrada del asilo, para ser reconocida,
clasificada y absuelta para siempre; est4 sujeta, al contrario, a un juicio perpetuo, que no
cesa de perseguirla y de aplicarle sanciones, de proclamar sus faltas y de exigir
enmiendas honorables, y finalmente de excluir a aquellos cuyas faltas puedan
comprometer por largo tiempo el buen orden social. La locura no escapa de lo arbitrario
sino para entrar en una especie de proceso indefinido, por el cual el asilo provee a la vez
de policias, de instructores, de jueces y de verdugos.

(Foucault, Michel, “Nacimiento del asilo” en Histaria de la locura en la época cldsica,
México: Fondo de cultura econdmica, 2010. pp. 248, 250-251.)



El interés de la Sociedad de Beneficencia sobre el socorro a los dementes comienza en ¢l afio 1870,
cuando se comenzaron [as tratativas para gestionar el envio de dementes a Buencs Aires. Los primeros
intentos de constituir la casa de zlienadas, como consta en la memoria de la Presidenta Manuela Lastra
de Funes desde 1882 (...).Finalmente Augusto Lopez, en 1890 dona un terreno en el cual se construye
el Asilo de Dementes, que constaba de un salén dormitorio; ne tenia bafios y las asiladas se
alimentaban en los patios y galerias. Garzén Maceda describe las candiciones de la institucidn al
compararla con la miseria psiquica de sus recluidos, y terminaba por definirla por su funcién, un
“depdsito”,

(Ferrari, Fenando José. La Sociedad de Beneficencia y Iz locura en Cordoba (1870-1976). Adtas del X1
Encuentro Argentino de Historia de la Psiquiatria, la Psicologia y el Psicoanalisis, Volumen 11 (2010}
po. 208-219).



La funcion del Asilo durante aquellos aiics, era una funcién filantrépica que dista de regirse por las
Mismas practicas manicomiales que se sostenian en Buenos Aires. Los objetivos del Asilo eran claros
para la presidenta de fa sociedad, Transito Caceres de Allende:

"Los alienacos no vagan ya por nuestras calles, ni pasan desamparados en iz soledad de la
campania, Tienen la casa fundada por vosotras, donde pasan el resto de la vida que les queda, los
incurables; y los que no han alcanzado esta triste condicién, y no pueden ser atendidos en la casa
por falta de elementos, son enviades a la Capital de la Repiblica. (...} si no llena con amplitud los
servicios de un verdadero manicomio, los llena ¥ con qeces como un Asito de Dementes; pues no
otro desting tuvimos en vista al proceder a su findacion. |....) Los servicios de I3 casa los llevan 3
cabo las Hermanas de la Caridad, que la atienden de inmediato con perfecta regularidad”
(Discurso ante la Sociedad de Beneficencia de Ia Sra. Transito Caceres de Allende.(1892). Citado en
(Rios, 1967, 205-208)

(Ferrari, Fernando José. La Sociedad de Beneficencia y 12 locura en Cordoba (1870-1916). Actas del X|
Encuentro Argentine de Historia de la Psiquiatria, la Psicologla y el Psicoandlisis, Volumen 11 (2010)
pp. 208-219).



{...) desde 1906 ya la cétedra de Psiquiatria [de la UNC] tiene injerencia en el Asilo, el espacio
tecnoldgico se ve impulsado 3 partir de esa articulacion entre el Poder Ejecutivo y Ja Sociedad de
Beneficencia en 1911. A partic de 1915, el Dr. Ledn Morra toma la catedra y la administracion cientifica
del nasocomio. Es recién con Morr, en 1916, que el Asilo pasa a llamarse Hespital de Allenadas. 5
En Buenos Aires el tatamiento de la locura se configurd con mayor celeridad que en Cérdoba,
abteniende una mayor integracion con ef surgimiento de! Estado Nacional. En Cérdoba podemos ver
Que ese proceso de integracion es mas tardio, probablemente a partir del proyecto de ley que articula al
Poder Ejecutivo con la Sociedad de Beneficencia en 1911, afio en que se construyen espacios
terapéuticos en el Asilo, que ya lo comienzan a transformar en un Hospital, tal como se fo nomina en
1916, cuando Morra asume fa direccién de la cétedra y el nosocomic,

(Ferrari, Femando 1osé. La Sociedad de Beneficencia y is locura en Cordoba (1870- 1916}, Actas del XI
Encuentro Argentino de Historia de la Psiquiatrfa, 2 Psicologia y el Psicoandlisis, Volumen 11 (2010)
pp. 208-219).









(..) Hay que indagar por qué una fuente, en un espacio cubierto, encaja con la
ensonacion. (...)
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.411 [L 1, 1]).

Construcciones oniricas del colectivo: pasajes, invernaderos, panoramas, fibricas,
gabinetes de figuras de cera, casinos, estaciones de tren.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.412 [L1,3]).



Los museos forman parte senaladisima de las construcciones onfricas del colectivo.
Habrfa que destacar en ellos la dialéctica con la que responden, por una parte, a la
investigacidn cientificay, por otra, a la «sofiadora época del mal gusto», «Casi todas las
épocas, segiin su disposicion interna, parecen desarrollar un problema constructivo
determinado: el gético las catedrales, el barroco el castillo, y el incipiente siglo XIX, con
su tendencia retrospectiva a dejarse impregnar por el pasado, el museo.» Siegfried
Giedion, La arquitectura en Francia, p.36. Mi anélisis se centra en esta sed de pasado
como tema principal. El interior del museo aparece a su luz como un interior que ha
crecido hasta lo colosal, Entre 1850 y 1890 aparecen en lugar de los museos las
exposiciones universales. Comparar la base ideol6gica de ambos.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p413[L1a,2]).

En Cérdoba, respecto de lo que dice Benjamin, hay un g4z aparecen primero las exposiciones
universales que los museos. Quizi el problema constructivo del siglo XIX cordabés sea la iglesia
o las casas-palacetes.















Calabozos de Chatelet: «<Los calabazos cuyo solo pensamiento aterrorizaba al pueblo...,
han prestado sus piedras al tinico de entre todos los teatros que le gusta al pueblo para
ira disfrutar; porque oye hablar en ellos de las gloria de sus hijos en los campos de
batalla». Edouard Fournier, Chro niques et légends des rues de Paris [Crénicas y leyendas
de las calles de Parfs], Parfs, 1864, pp.155-156. El texto se refiere al teatro Chételet, que
en su origen fue un circo.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.419 [L4a,3]).

Los calabazos del Cabildo histérico han prestado hoy sus piedras al Centro Cultural que alli
funciona, por encima de ellos, Zafye: no 2 un teatro, pero i 4 un espacio cultural. Al lado suyo,
funciond mucho tempo después, en la tiltima dictadura militat, el centro de deteacién
clandestino D2, llamado en su momento Departamento de Informaciones de la Policia de
Cérdoba. La cultura, como afirmaba Marcuse, baila sobre un volcin histérico.



La puerta monumental se inscribe en el contexto de los ritos de paso. «Al pasar por un
entrada indica de varias formas -sea medi; dos p lavados en el suelo e
inclinados el uno hacia el otro, sea por la hendidura en un tronco de un 4rbol... por un
aro hecho con una rama de abedul...- se trata siempre de escapar de un elemento...
hostil, de librarse de alguna mancha, de separarse de la enfermedad o de los espiritus de
los muertos, que no pueden pasar por el estrecho camino.» (Ferdinand Noack, «Triumph
und Triumphbogen» [«El triunfo y los arcos triunfales»] (Vortrdge der Bibliothek
Warburg [Conferencias de la Biblioteca Warburg], V, Leipzig, 1928, p.153).) Quien entra
en un pasaje deja atras, en sentido inverso, el camino de la puerta monumental. (O se
adentra en el mundo intrauterino).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.419 [L 5, 1]).



















Asimismo, fos museos se inscribirian en los debates sobre el cardcter de las nuevas naciones, como
ocurrié en Iberoamérica. Los documentos de los diversos museos sudamericanos mencionan
sistematicamente el papel educativo propio de estas instituciones. La importancia de las ciencias, I
construccion de espacios de representacion de la nacién y las convocatorias patridticas se mezclaban en
a organizacion de los jardines y en las instrucciones dadas para la organizacion de los museos. A pesar
de las contradicciones y los caminos divergentes, a Io largo del siglo XIX en América Latina se consolidé
el modelo de los museos cientificos y pablicos al servicio de la instruccién, en un sentido amplio. Los
principales museos americanas, organizados luego de la disolucién del orden colonial, tendieron a esta
conjuncidn de funciones cientificas, simbélicas, educativas y exploratorias.

(Lopes, Maria Margaret. *Compartir espacics colgar ballenas y apoyar a las Universidades” en Castilla,
Américo (comp.), £ musea en escena. Poiltica y cultura en América Lating. Buenos Alres: Paidds, 2070.
pA2).



El museo como espacio del saber se diseminaria por todo el mundo, llegando a América de la mano de
las politicas flustradas de Espafia y Portugal y acomodéndose 3 las dindmicas de las sociedades locales.
Indicios dl entusiasmo por la clasificacién y el conocimiento enciclopédico, los museos se
transformaron en instituciones de produccion y dispersion del conocimiento, segin las concepciones
cientificas vigentes, {....) En el Plata, el primer Museo Nacional surgiria en Parand, capital de la
Confederacion Argentina en 1854, pero mucho antes, el 27 de junio de 1812, la Asamblea Nacional
Constituyente habfa convocado al establecimiento de un “Museo del Pais”.

(Podgorny, Irina. “Naturaleza, colecciones y museos en Iberoamérica (1770-1850)" en Castilla,
Américo (comp.), £ museo en escena. Politica y cultura en América Latina. Buenos Aires: Paidés, 2010.
pp.55y 60).



En Ia Argentina no hubo museo de arte ni de historia hasta la tiltima década del siglo XIX: fueron
fundados con sélo unos afios de diferencia (el Museo Histérico Nacional fue inaugurado como museo
municipal en 1889, nacionalizado al afio siguiente; el Museo Nacional de Bellas Artes fue creado en
1895 e inaugurade en 1896). Tampoco hubo academia nacional de arte hasta el siglo XX. Recién en
1905 fue oficializada la academia que habla sido fundada por un grupo de artistas en 1978 {la
Sociedad Estimulo de Bellas Artes),

(Malosetti Costa, Laura, “Arte e historia” en Castilla, Américo {comp.), & museo en escena. Politica ¥
Cultura en América Latina. Buenos Aires: Paidds, 2010. p.72).



Fruto de un modelo historiogréfico orientado a formar una tradicion nacional armoniosa, organizado
alrededor de los “grandes hombres” de Mayo y las querras de emancipacion, que servirian de ejemplo
¥ guia a las generaciones futuras, el Museo Histdrico tuvo una dara funcién pedagégica. La transmision
de valores y sentimientos nacionales fue su funcién mas importante. {. ) También en 1889 surgié la
preocupzcion por unificar y fijar los simbolos patrios: el escudo y fa bandera que se fzarfan en las
fiestas, las escuelas y los edificios plblicos. £l mismo afio de la fundacion de MHN en Ia Capital, se hizo
obligatoria 2 ensefianza y el canto del Himna Nacional en las escuelas de la provincia de Buenos Aires.
{Malosetti Costa, Laura, “Arte e historia” en Castilla, Américo (comp.), £ museo en escena. Politica y
cultura en América Latina. Buenas Aires: Paidds, 2010. pp.73y 76).



Unidad Bésica. Musea de Arte Conteryporinee de Cordoba ap en 2016 como un museo que
deamtqu todos los rasgos tipicos del museo conﬁglmdo por el provecto modernita-nacionzlista

Gnico: no tiene coleccion, no tiene espacio fsico expoumvo,no trabaja asociado a la
Universidad, es antogestionado y tiene un horis P 1y 10 mis que
pedagdgico-conmemorativo.
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(...} Me interesa pensar que UB no puede definirse por fuera de su vinculo con el proyecto de La Ene,
espacio inaugurado por Gala Berger y Marina Reyes Francoen 2010 en Buenos Aires. Actualmente
funciona en un departamento adaptado como sala de exhibicion ablerta al pablico y con una coleccién
particuler. Desde alll también se organizan fiestas, residencias y programas de formacién. La primera
referencia directa es la manera en que UB se presenta a Cérdoba en 2016: como su primer musec de
arte contemporaneo, Sels aos antes, La Ene abrfa conun slogan idéntico para la ciudad de Buenos Aires.
En ambos proyectos, las formas de comunicacion comparten una cierta tendencia estético-discursiva que
puede verse desde cémo configuran sus gacetilias digitales hasta la manera, entre académica y simpatica,
de escribir en sus paginas y redes sociales. Cada espacio tiene en su wed una seccion titulada “Museo”;
transcribo desde allf dos fragmentos:

"4 ser el primer museo de arte contempordneo de Buenos Aires, La Ene gjerce una intervencidn radical
sobre su entorng, |....] promoviendo un espacio para €l pensamiento aritico sobre el arte y convirtiéndose
en un museo abierto, flexible, dindmico, expansivo y muy chévere. * (La Ene)

"Dentro del campo de las artes visuales comtemporaneas, Unidad Bdstca se propone generar una
plataforma de trabajo colaborativo que investigue fos alcances de una institucionalidad transversal y
flexibie. [...] se concibe curatoriaimente como un efercicio de escriturs inestable y abierto, aspitande a
integrar redes nacionales e internacionales que posibiliten 12 sinergia de propdsitos estéticos y éticos,
desae la abundarcia y alegria. ” (UB)



Menardi, Francisco. Notas previas a saber fo que un museo o arte contemporaneo es (sobre el caso de
Unidad Bésica).* Publicacién on-line en La Candelaria. Blog de resefias y critica de arte desde Cordoba,
Argentina. 24 de Marzo de 2018.

*Nota del texto: Este texto, escrito en octubre de 2017, formd parte de un ensayo mayor de autoria
colectiva (Menard, Strasorier, Tillous, Toledo Gonzo, Uribarren y Vergara). El conjurto se presentd para
la catedra de Disefio € Interrelacion de las Artes, a cargo de Carina Cagnolo y Juan Der Hairabedian
(Facultad de Artes, UNC), Fue editado en marzo de 2018 para su publicacion parcial en La Candelaria.



El Ateneo de Cérdoba realizé, como pocos afios antes su par portefio, una serie de exposiciones y
concursos de pintura en los afios 1896, 1897 y 1899, Hasta la primera, no existfa en la ciudad un
espacio de exhibicién consolidado; ocasionalmente se exponian algunas obras aisladas en diversos
espacios comerclates como librerias, pinturerias y bazares, entremezcladas con e resto de las
mercancias, pero no de manera institucionalizada ni bajo ningln criterio de seleccién o premiacisn. E)
antecedente mas cercano era la Exposicion Nacional de 1871, pergefiada por Sarmiento, que entre
muchas otras, incluyd una importante seleccion de bellas artes de la que participaron 11 artistas
cordobeses (...). Asl, las exposiciones y concursos del Ateneo jalonaron los comienzos de la
institucionalizacion de las artes plésticas en la ciudad, especialmente de la pintura, proponiendc un
espacio dedicado enteramente 2 la exhibicién y la competencia artistica y, en gran medida, precipitando
la creacion de la Academia Provincial de Pintwra.

{Lbpez, Maria Victoria, *Instituciones, asociciones y formaciones de salta culturas en el giro de siglo
cordabes: entre universalismo y especializacion” en Agliero, Ana Clarisa y Garcla, Diego (edits.).
Culturas intevioves. (drdoba en Ja geografia nacional e internacions! de /3 cufura. La Plata: Al Margen,
2010. pp.37-38),












“Suesio iano™ puede ser interpretado en conexidn subterrinea con la canridad de pejos de
agua que fueron creados en la ciudad, por el estado cordobés en su ensofacion italianizante y
o A.

, pero también por la leza, por los desbordes del Suquia y la cafiada, como un
zafaie narural del cauce del agua, como determinz lo es el inconsciente @ la consciencia (desborde
de la ensofiacién). El lago del Paseo Sob el lago Belgrano del Parque Elisa y el del

Parque Sarmiento expresan ¢l gusto por la inundacién controlada, ¢l mismo siglo que introduce
mdiqueenelcumahodelSuqdayahvezqmengndmelsu:ﬁodc su encausamicnto.
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Los tiempos mds heterogéneos conviven en la ciudad. Cuando se sale de una casa del
siglo XVII para entrar en una del XV, se desciende vertiginosamente por la pendiente
del tiempo; justo al lado hay una iglesia del perfodo gético que nos precipita en la
profundidad; bastan un par de pasos, y estamos en una calle del tiempo de los afios
fundacionales..., subimos la montaiia del tiempo. Quien camina por una ciudad se siente
como en un tejido onirico donde a un suceso de hoy también se le junta uno del méas
remoto pasado. Una casa se junta a otra, da igual de qué época sean, y asf nace una calle.
Y més adelante, cuando esta calle, aunque sea de la época de Goethe, desemboca en otra,
aunque sea de la época guillermina, surge el barrio. Los puntos culminantes de la ciudad
son sus plazas, donde no sélo convergen radialmente muchas calles, sino las corrientes
de su historia. (...) Cosas que no llegan, o apenas, a expresarse en los acontecimientos
politicos, se despliegan en las ciudades, que son un instrumento de altisima precision,
sensibles como un arpa eélica, a pesar de su pesadez pétrea, a las vibraciones del viento
de la historia viva.» Ferdinand Lion, Geschichte biologisch gesehen [La historia desde un
punto de vista biolégico), Zirich/Leipzig, (1935), pp. 125-126 («Apunte sobre las
ciudades»).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, pp. 438-439 [M 9, 4]).






Paris creo el tipo del fldneur. Lo raro es que no fuera Roma. ;Por qué? ;Acaso los sueﬁos
no discurren en Roma por calles bien dispuestas? ;Acaso la ciudad no esta d iado
llena de templos, plazas recoletas, y santuarios nacionales como para que, indivisa,
pueda ingresar en el suefio del paseante con cada adoquin, cada letrero comercial, cada
escal6n y cada portal? Quiza también tenga algo que ver el cardcter nacional de los
italianos. Pues no han sido los extranjeros, sino los mi parisinos qui han hecho
de Parfs la alabada tierra del fldneur, el «el paisaje formado de pura vida», como lo llamé
una vez Hofmannsthal. Paisaje: en eso convierte de hecho para el fldneur. 0 mas
exactamente: ante él, la ciudad se separar en sus polos dialécticos. Se le abre como
paisaje, le rodea como habitacién.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p. 422 [M 1, 4]).







Dialéctica del callejeo por un lado, el hombre que se siente mirado por todo y por todos,
en definitiva, el sospechoso, por otro, el absolutamente ilocalizable, el escondido. Al
parecer es preci esta dialéctica la que desarrolla Ei hombre de la multitud.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.425 [M 2, 8]).

FJ c.allqeo es hoyvtgllzdo, yla scnsaclon de ser mirado por todo y por todos, no sélo se realiza

la policializacién de las calles y parques de Ia ciudad, sino tambiéa
nwdmntclamsulac:ondecamatu Hay un sitio Wlamado Ciclpe-Cartografia sin pairomxs que hace un
ext relevamiento de este fend >. Alli hay un mapa de la crudad de Cérdoba que
muestra la video-vigilancia del espacio piblico:
hap:/Laclopeckriografia.comuais.com.ar/viswalizadores /videovigilneia/ videovigilancia_junio20
15.hem]










Bischoff refiere a un articulo publicado en el peridico E/ Ezo de Cirdoba: “Callejeando” que salié
el 23 de marzo de 1894.






¥

R S

s




Delvau pretende conocer en el callejeo las capas sociales de Paris con tan poco esfuerzo
como un gedlogo las capas de la tierra.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.439 [M 9 a, 1]).

«Salir cuando nada le obliga, y seguir su inspiracion como si s6lo el hecho de torcer a
derecha o a izquierda constituyera ya un acto esencialmente poético.» Edmond Jaloux,
«El tiltimo flaneur» (Le Temps, 22 de mayo de 1936).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p439[M9a,4]).






«Un hombre que se pasea no deberia tener que preocuparse de los riesgos que corre o
de las reglas de Ia ciudad. Si se le ocurre una idea divertida, si una tienda curiosa se le
ofrece ala vista, es natural que, sin tener que hacer frente a peligros que nuestros
antepasados ni siquiera hubieran imaginado, quiera atravesar la calzada, Pues bien, hoy
no puede hacerlo sin tomar mil precauciones, sin interrogar el horizonte, sin pedir
consejo a la jefatura de policia, sin mezclarse con un grupo atontado y zarandeado cuyo
camino estd trazado de antemano por vallas de metal brillante. Si intenta reunir los
pensamientos caprichosos que se le ocurren y que las vistas que la calle le ofrece
estimularan aiin ms; se ve ensordecido por las bocinas, agobiado por los altavoces...,
desmoralizado por los fragmentos de charlas, de informaciones politicas y de jazz que se
escapan solapadamente por las ventanas. (...} Ahora se ha convertido en un torrente que
auno lo envuelve, lo empuja, o arroja, lo arrastra de un lado a otro.s Edmond Jaloux, «Le
dernier flaneur» [«El dltimo fidneur] (Le Temps, 22 de mayo de 1936).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.439 M9 a,3]).
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Mereceria la pena hallar algunos rasgos precisos de la fisonomia del habitante de la gran
ciudad. Ejemplo: la acera, reservada al peatén, discurre a lo largo de la calzada. De este
modo, el habitante de la ciudad, de camino a sus asuntos ms cotidianos, tiene
ininterrumpidamente, cuando va a pie, la imagen del competidor ante sus ojos, que le
adelanta un coche. (...)

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.446 [M 14, 6]).



Huellay aura. La huella es la aparicion de una cercanfa, por lejos que pueda estar lo que
la dejé atrds. El aura es la aparicién de una lejania, por cerca que pueda estar lo quela
provoca. En la huella nos hacemos con la cosa; en el aura es ella la que se apodera de
nosotros.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.450 [M 16 a, 4]).



Es incierta la prictica del flinexr en la Cérdoba dec dnica. Podria irse una
experiencia intermitente del paseo y del callejeo urbano, que pudo haber sido circular alrededor
de plazas y del lago del Paseo Sobremonte: {q‘gare:pecmddpaseopmnno También una
cxpenmaaeﬁnmdejhmppconhl’ icid l. Es probable que haya tenido su

lendor con las oleadas de inmi eutopeosdelngioxx.(‘mseg\mdndseoomohdocon
Ia apmcsénde las galerfas ypearonales en la década de 1940: gafz.

Peto hoy esas i itenct i ! idosas de la ciudad se han intesiorizado como
momentos del proceso constitutivo dc la sub)emdnd. como ansiedad, dispersion y angustia.
También, el leo se ha desplazado al interior de los grandes mall comerciales, en los que los
domingos las familias cams por los pasillos y las géndolas como sin rumbo, como pascando
entre mercancias, apoyados en su carrito. Es una marea humana, una masa, pero en sk mation.







El sujeto, invencién europea y moderna por antonomasia, es aqui un zafa fundamental. El sujeto
decimondnico que Benjamin reconstruye es el flinenr, que es a la subjetividad lo que el pasaje es la
objetividad. Pero aqui ni lo uno ni lo otro del todo, sino £ transversal a la subjetividad, la
experiencia y el cuetpo, y al espacio, la ciudad y el capitalismo:

En la Léyada del tren a Cordoba de Gonzaga Cony, en o fondo de la multitud que parece estar
detenida contemplando Iz llegada de la méquina inglesa, hay una silueta difusa, pequena, solitaria,
aislada y en movimiento, llegando a ;0 yéndose de?) la plaza. Eso cs el flineur en Cérdoba, figura
mcierta, dificil de rastrear, detrés y al margen de la sociedad elerical y civil cordobesa, y sin
embatgo paseando eatre ¢l Cabildo y la Catedral.






Faceta pedagdgica de este proyecto: «tomar el medio creador plastico en nosotros y
educarlo en la visién estereoscépica y dimensional de la profundidad de las sombras
histéricas». La frase es de Rudolf Borchardt, Epilegomena zu Dante [Epilegémenos a
Dante], 1, Berlin, 1932, pp. 56-57.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p460 [N 1, 8]).

Modo de hacer historia, inspizado y dedicado a Benjamin, del texto-ensayo visual-proyecto
televisivo de john Berger, Modor de wr. La historia como comentario,



(..) Del mismo modo que Giedion nos ensefia a leer las caracteristicas principales de la
edificacién actual en construcciones de 1850, queremas leer en la vida y en las formas
perdidas y aparentemente secundarias de aquella época, la vida y las formas de hoy.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, pA460 [N 1, 11]).

De un modo andlogo a como el libro sobre el Barroco ilumina el siglo XVIl mediante el
presente, pero con mas claridad, debe ocurrir aqui con el siglo XIX.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p460 [N 13 2]).

Se puede considerar como uno de los objetivos metédicos de este trabajo mostrar
claramente un materialismo histérico que ha aniquilado en su interior la idea de
progreso. Precisamente aqui, el materialismo histérico tiene todos los motivos para
separarse con nitidez de la forma burguesa de pensar. Su concepto principal no es el
progreso, sino la actualizacién.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, pp462-463 [N 2, 2]).



Esta investigacién que en el fondo tiene que ver con el caracter expresivo de los
primeros productos industriales, de los primeros edificios industriales, de las primeras
méquinas, pero también de los primeros grandes almacenes, anuncios publicitarios, etc.,
posee con ello una doble importancia para el marxismo. En primer lugar, encontrard de
qué manera el mundo en el que surgi6 la doctrina de Marx influyé en ésta, no sélo
mediante sus conexiones causales, sino mediante su cardcter expresivo. Pero también
mostrard, en segundo lugar, qué rasgos comparte igualmente el marxismo con el
caracter expresivo de los productos materiales de su tiempo.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p462 [N 13, 7]).



Método de este trabajo: montaje literario. No tengo nada que decir. Sélo que mostrar, No
hurtaré nada valioso, ni me apropiaré de ninguna formulacién profunda. Pero los
harapos, los desechos, esos no los quiero inventariar, sino dejarles alcanzar su derecho
de la \inica manera posible: empledndoles.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.462 [N 1 a, 8]).

Cémo se escribid este trabajo: peldafio a peldafio, segin ofrecfa el azar un minimo punto
de apoyo al pie, y siempre como aquel que escala peligrosas alturas y no puede
permitirse en ningin momento mirar alrededor para no tener vértigo (pero también
para reservarse para el final toda la potencia del panorama que se le ofrece).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.463 [N 2, 4]).

Ser dialéctico significa captar en las velas el viento de la historia. Las velas son los
conceptos. Pero no basta con poseer velas. El arte de saber colocarlas es lo decisivo.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.476 [N 9, 8]).



Un problema central en el materialismo histérico, que finalmente tendra que ser
abordado: jse tiene que adquirir forzosamente la comprensién marxista de la historia al
precio de su captacién pléstica? O: ;de qué modo es posible unir a una mayor captacién
pléstica con la realizacion del método marxista? La primera etapa de este camino serd
retomar para la historia el principio del montaje. Esto es, levantar las grandes
construcciones con los elementos constructivos més pequeiios, confeccionados con un
perfil neto y cortante. Descubrir entonces en el andlisis del pequefio momento singular,
el cristal del acontecer total. Asf pues, romper con el naturalismo histérico vulgar. Captar
la construccién de la historia en cuanto tal. En estructura de comentario. MDesechos de
1a historia®

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.463 [N 2, 4]).

Relacién entre la composicion textual de E/ Capital y la si icidad que se expresa en el
italismo industrial y en la simultancidad de los procesos de peoduccién.
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Con a realizacién de la Expasicién Nacional de Cérdoba quedt al descubierto el caos reinante en el
sistema de medicion a nivel pais porque se usaban unidades y patronos de origen espariol y en menor
medida inglés. En dicha oportunidad, en las transacciones comerciales se utilizaban unidades de peso y
mediadas distintas. Asi las varas, los pies, las lequas, las arrobas. .. se estiraban o se encogian segin
opinion de compradores o vendedares, Entonces, en marzo de 1872, Banjamin Gould sugiri6 al
Presidente Sarmiento fa adopcion del Sistema Métrico Decimal en todo el pais, Tras realizar los estudios
del caso, ef 17 de mayo de 1875 el gobierno dispuso por decreto el uso cbligatorio del Sistema Métrico
Decimal para las transacciones con la aduana, Finalmente, el 13 de julio de 1887, por ley 845, se
impuso como dnico sistema obligatorio y valido en el pafs,

(De Denaro, Liliana. Buscando /2 identidad cordobesa, Tomo H- Siglo XtX. Cérdoba: Corintios 13, 2017,
p.157).



Aln dentro de fia mejor voluntad, la transicién de haciendas y cabafias a fabricas y
ciudades no pudo, jamds, haber sido suave, Si la maquinaria legislativa hubiese
aprobado leyes con la misma velocidad con la que los telares torcfan la hilaza, tampoco
se hubiese evitado el desorden; en gran parte, tal como sucede hoy; amontonamiento y
suciedad eran resultado del progreso de la ciencia mas rapido que el de la
administracién.

(Ashton, T.5. La revolucién industrial. 1760-1830. México: Fondo de cultura econbmica,
1978. p.166)



La reforma impulsada por Sarmiento y su Ministra de Justicia, Culto e Instruccién Pablica, don Nicolds
Avellaneda, respondié a motivaciones académicas y a fines précticos, pues las instituciones que fundé
durante su gestion debfan contribuir al relevamiento de las riquezas naturales del territorio nacional,
Por tal motivo, el Poder Ejecutivo solicit la autorizacién af Congreso Nacional para que le permitiera
tratar, en el extranjero, con profesores especializados para invitarlos a desempefiar sus tareas docentes-
investigativas en el pais. Por Ley 322 del 4 de setiembre de 1869 y promulgada por Sarmiento el 11, se
aprobo el proyecto. En 1873 el Dr. German Bumeister instald la Academia de Ciencias Exactas,
comisionado al efecto por el Gobierno Nacional (....). Pero, no se produjo e resultado esperado porque
a Academnia se desdoblé en dos instituciones: la Facultad de Ciencias Fisicas y Mateméticas, de
funciones netamente docentes y parte integrante de la Universidad de Cérdoba Cuyo primer reglamento
0rganico y plan de estudios fue aprobado y entrd en vigencia en 1878, y la Academia Nacional de
Clencias, organizada en ese mismo afio como entidad de caracter cientffico, separada e independiente
de la Universidad.

(De Denaro, Liliana. Buscandb /a identiced cardobess. Tomo Ii- Siglo XiX. Cordoba: Corintios 1 3,2017.
pp.118-121).



Lo que distingue a las imdgenes de las esencias de la fenomenologia en su fndice
histérico (...). Estas imégenes se han de deslindar por completo de las categorias de las
«ciencias del espfritu», tales como el hdbito, el estilo, etc. Pues el indice histdrico de las
imégenes no sélo dice a qué tiempo determinado pertenecen, dice sobre todo que solo
en un tiempo determinado alcanzan legibilidad. Y ciertamente, este «alcanzar
legibilidad» constituye un punto critico determinado del movimiento en su interior.
Todo presente est4 determinado por aquellas imadgenes que le son sincrénicas (...)-Noes
que lo pasado arroje luz sobre el presente, 0 lo presente sobre lo pasado, sino que
imagen es aquello en donde lo que ha sido se une como un reldmpago al ahora en una
constelacion.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.465 [N 3, 1]).



Hay que apartarse decididamente del concepto de «verdad atemporal». Sin embargo, la
verdad no es ~como afirma el marxismo- inicamente una funcién temporal del proceso
de conocimiento, sino que estd unida a un néicleo temporal, escondido a la vez tanto en

lo conocido como en el conocedor. Tan verdadero es esto, que lo eterno es en todo caso
mads bien el volante de un vestido, que una idea.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.465 [N 3, 2]),

Lo verdadero contemporineo se enfrenta a su propia disolucién, porque sila verdad tiene un

ndcleo temporal, la época cc porénea, como su lo impone, intenta borrar lo
temporal del adicleo de todas las cosas, suspender lo histrico (incluso en sus concepciones no-
lineales, ciclicas, elipticas, triang; ) ex una idad pur espacial. Como verdad eterna,
atemporal, tiene lugar la expansion del capitali Sin embargo, la propia logica de la expansién
una linealidad inevitabl temporal. Entonces, g4fae. En ¢l movimiento material de

las artes, el deporte y la vida digital reapasece la historia, porque la acumulacién progresiva de
capital simbélico, de capital de rendimiento y de capiral digital respectivamente supone cl trinsito
de un pasado empobrecido, anénimo a un futuro enriquecido de estos capitales.

Lo que senala Hiro Steyerl, sobre las clases de las imagenes, pobres y ticas, de acuerdo a su
resolucién también restituyen la historicidad moderna, esto es, la del capital, porque expresan el

[ » de la tecnificacion: hay historia atin, porque hay imigenes de mayor resolucién cada vez.

PROg




En el siglo XIX, cuando la burguesia conquisté sus posiciones de poder, el concepto de
progreso probablemente perdié muchas de las funciones criticas que lo caracterizaron
en un principio. (La doctrina de la seleccién natural tuvo una importancia decisiva en
este proceso; a su sombra se fortaleci6 la opinién de que el progreso se produce
automdticamente. Favoreci6 ademis la extension del concepto de progreso a todos los
ambitos de las actividad humana) (...).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.479 [N 11 a, 1]).

El siglo XIX europeo tiene numerosos proyectos intelectuales, que como una miquina industrial,
intentaron hacer de nuevo el do. Fl engranaje, para Benjamin ¢l prototipo de la produccion
decimonénica, engendra el doble moviticato de repetir, de girar y con ello volver a pasar
muchas veces por el mismo punto, pero a la vez, en su articulacién con otros engranajes se traza
una direccion lineal sobre I cual se transmite, progresa y despliega el movimiento rotatorio. Es
posible leer en conjunto E/origen de las especies, La finomenologia del espirituy Bl Capital, en tanto

ap ad llar el progreso histotico de su objeto. El libro de Darwin y el de Hegel se
entrelazan hasta invertirse en el libro de Marx: la critica al capitalismo encuentra el reverso mis
oscuro de la evolucion de las especies en el espiritu absoluto moderno, mostrando la
determinacién del conjunto de la especic humana por las condiciones materiales y mundanas de
su trabajo.




Fuera del sistema de los poderes, la lucha politica se prolonga, recrudecida en fas agrupaciones
facciosas y en [a prensa. (...) La refacion con el gobierna nacional es, ahora més que nunca, el eje en
torno al cual se conforma todo ef entramado politico local”

(Pavoni L. Norma, Cdrdoba y ef gobierno nacional, Usa etapa en el proceso fundacional del Estado
argenting, 1852-1862. Editora Sudrez, Cérdoba; 1993. p.169.)

"El valor de la prensa, como instrumento politico, explica los esfuerzos del gobierna de Parand por
incrementar los organos de difusion de su programa y realizaciones, dentro del territario confederado ¥y
el disidente. En Cérdoba, segun vimos, dificultades técnicas y la faita de recursos frustaron Ia iniciativa
de Eusebio Ocampo para mantener un peridico al servicio del pader federal”.

(Paveni L. Norma. Cdrabba y el gobierno nacional. Una etapa en el proceso fundacional del Fstado
argentino, 1852-1862. Editora Sudrez, Cordoba: 1993. p.172.)



Sobre la fuente periodistica — gaf. Bl cuarto poder, la prensa, en su desarrollo ¥ conversion en
principio configurador de poder de clase y poder politico, ha destruido ia i en la
inmediatez de la fuente historiogtdfica. La historia ya no puede servirse de las “fucntes
periodisticas” como si éstas estuvieran ahi, inmediatas, fucra de la historia, Expresan mejot la
historia en su posicién y su red de conexiones sociales, de lo que I describen ea sus notas y

10s. La opacidad 1yla ian de la realidad segiin inte politicos en la
prensa, es quizd una de fas batallas mis legitimas que abrié ¢l kirchnerismo.




Sobre la escolstica como entrelazamiento de fe y razon. Cardcter gotico de Cordoba, en plena
modernizacion:

[Fragmento det discurso def Dr. José Galiano, en el acto de colocacion de fa piedra fundamental del
colegio Santo Tomds de Aquino, donde se expresa {a relacion religion y ciencia, tipica del espiritu
tomista:] “Reclama sin duda, también la época, al lado de este colegio, para completar la grande obra
de la ensefianza cristiana, el establecimiento de una universidad catdlica, y asi tendriamos que las
verdades de la Fe brillarian en la base y en la cipula del edificio de nuestros conocimientos cientificos
{i:)”

(En Bischoff, E. Fecunda siembra de piedad y letras (Centenario del colegio de Santo Tomds de Aquing,
de Cordoba, Argenting), Cordoba, sin datos editoriales, 1990. p.69.)



Formas del zafae modemo cordobés:
Roma argentina

Pequefia Roma (Agiiero)

Tutin gramsciana (Aghero)

Pompeya de la Espaia de la media edad (Sarmiento)
Cérdoba gotica (Sarmiento)
Cérdoba medieval (Satmiento)

Modemnzac:on prov:ncmm (Ansalds)

Cérdob N A mﬁﬂmmj JJ(Am’HD
Modernidad catélica (N ich)

Instalacion fugaz de Ia modernidad (Botxadés)
Eapcjisno tle siodeimimcia Boaiis

Bt ot n

Ei entramado y las tensiones entre modernizacién y frad:clén, entre confinvidades y
rupturas {...) se resvelve de tal modo que las per luyen cambios y relegan
a la ciudad a un plano secundario respecto a centros urbanos mds dinémicos (...)
{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cordoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.42-43).




[La palabra civilizacion] (....) esta tomada con el mayor valor axioldgica, ya que es utilizada dentro de
una cacena evolutiva; dentro de un proceso que va del salvajismo a I3 civilizacion, pensando en un
curso unilineal de la historia. “Civilizacion” proviene del latin civss, y, segin ha mostrado el critico
francés lean Starobinski, estd asociada al término “policia”, también en el sentido de "pulido”, accién
de pulir. La civilizacion pasa el cepillo, cepilla las partes bastas, toscas, risticas (recordemos que el
término “ristico” proviene de la palabra “campesina®). El historiador y politico francés Frangois Guizot
(1787-1874) -leido tempranamente por Sarmiento- definia a la civilizacion a partir del progreso, que
para ¢l evocaba el perfeccionamiento de la vida civil.

(Terdn, Oscar, Historla de las ideas en {3 Argentina. Diez lecciones iniciales, 1810-1980. Buenos Aires.
Sigle veintiuno editores, 2015, p. 71).



Civilizacion Barbarie

Ciudad Campaia

Europa América

Modernidad Atraso

Movilidad Inmovilidad

Letrado lletrado

Francia Espaha/Colonia
Libertad Despotismo

Saciedad } Gobierno Familia } Caos politico
Comercio- Agricultura Ganaderla (estancia) pastoril
Razén Instintas -Pasiones
Laboricsidad QOcio

Sigho XIX Edad Media (siglo XII)
Espiritu Materia

(Terdn, Oscar. Historia de las ideas en la Argentina. Diez lecciones iniciales, 1810-1980. Buenos Aires.
Siglo veintiuno editores, 2015. pp. 72).



Todas nuestras verdaderas necesidades convergen, pues, esencialmente en esta coman
distincién: consolidar en todo lo posible, mediante nuestras especulaciones sistematicas,
la unidad esponténea de nuestro entendimiento constituyendo la continuidad y la
homogencidad de nuestras concepciones de modo que satisfagan igualmente las
exigencias simultaneas del orden y del progreso permitiéndonos recuperar la constancia
en medio de la variedad.

(Comté, Auguste. Discurso sobre el esplritu positivo, 1844, Traducido por Consuelo
Berges. Buenos Aires: Aguilar, 1953. pp. 65-66),






{La adhesion de Sarmiento] a los postulados de Augusto Comte, que buscaba el progreso
social y econémico con el apoyo de la ciencia, se oponia en varios puntos a la
posicién tradicional y religiosa de Cérdoba y ofras provincies, La resistencia a sus
ideas habfa venido a reemplazar a los violentos conflictos y debates aparentemente
resueltos entre unitarios y federales. (...) Los ingenieros y empresarios europeos y
norfeamericanos, como héroes de la modernidad, frazaron en el territorio atn
convulsionado por la luchas entre coudillos (como en el caso de Enire Rios), o con
permanentes conflictos fronterizos con los pueblos nativos, esas lineas paralelas de
hierro y madera que conducirian a la méquina en su alianza con el progreso,
trazando una perspectiva rectilineas en el “desierto”, expresién de Sarmiento y otros
autores que designaba las zonas “no civilizadas”, a menudo dominados todavia por
el indio, que atentaban conira la vida civilizada de las ciudades.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.78).



Sarmiento, con su vision engrandecida de! ser humane, producto de sus abundantes lecturas de variada
fuente, y su fe en la clencia moderna y en el poder transformador de fa tecnologia, tenia forzosamente
tendido sus puentes con el pensamiento positivista de frances de Auguste Comte y de Emile-
Maximilien-Paul- Littré (1801-1881), y sus derivaciones inglesas en Herbert Spener y John Stuart Mill.
(...) La base doctrinaria del comtismo, la teorfa de los tres estados del conacimiento prevalecerfa en la
Argentina, junto con cierto anticlericalismo que en el fondo no serla del cufio de Comte, sino liberal
corriente. Esa adaptacion de las ideas de Comte a as necesidades de la Argentina en particular,
requerfa de un orden, pero no al estila de la tiranfa rosista. Quitando Rosas de! medio, era menester el
establecimiento de otro orden, dentro del cual quedase salvada Ia libertad del individualismo {...). Ese
fue precisamente el propdsita que llevé a la Fundacién de |a Escuela Normal de Parang, a la sombre
filoscfica de la doctrina de Auguste Comte.

(Goyogana, Francisco M. Sarmiente fitdsofo, Introdisccion a las ideas del précer. Buenos Aires: Claridad,
2016. pp. 302-303).



Uno de los aportes importantes del Observatorio que contribuyd al ordenamiento de la vida cotidiana
fue la determinacion de fa hora oficial a nivel pais. Hasta el momento cada localidad contaba con una
hora distinta a la del resto de |3 nacién, ocasionando problemas con la llegada del ferrocarril —que lo
hacia con |a hora de su punto d partida- y €l telégrafo, exigiendo una pronta unificacion horaria en toda
la Repiiblica para que los pasajercs no perdieran el servicio. £l Goblerno Nacional dispuso que desde el
25 de febrero de 1875 se efectuara desde Cordoba la wansmisién de las 11 horas de Buenos Aires,
mediante el corte de corriente de I linea telegréfica a las 10 horas 36 minutos 41 segundos 1/10 en
tiempo de Cérdoba, Finalmente se propuso la adopcion de la hora del meridiano que pasaba por el
Observatorio de Cérdoba como hora unificada de fa Repdblica Argentina desde el 1 de noviembre de
1894.

(De Denaro, Liliana, Buscandb /2 identidad cordobess, Toma if- Siglo XiX. Cérdoba; Corintios 13, 2017.
p.157).



Solamente un breve espacio temporal separa los nacimientos de Charles Robert Darwin el 12 de febrero
de 1809y el de Dominge Faustino Sarmiento el 15 de febrero de 1811, apenas dos afios ¥ una minima
fraccién. Dificilmente pueda ser comprendido Domingo F. Sarmiento en profundidad si se lo mantiene
aislado del universo del Newron de /a bilogia. (....). £l discurso del homenaje que tributa Sarmiento a
Darwin en la conferencia del Teatro Nacional, a poco de fa muerte del sabio britanico, es una muestra
de erudicion. (...) [Allf] Sarmiento se pregunta:

¢ No habrd una fey que incorpore en un sofo cuerpo este desparramo de creaciones en millones de aios,
reemplazéndose unas a otras, introduciendo mds avanzadbs former, bajo ef mismo tipo, hasta aparecer
&/ hombre que se parece 3 los monos, que se parecen 3 fos cuadhipedos, ¥ lo son lEmures que se
parecen a ciertas antibios, que acaban por ser peces, GUE SE GDIOXIMaN @ un QUSaNO GUE Crece en
ciertas playas y torna en fa Iarva unia espin dorsal, que es Jo que constituye la creacidn
inmediatamente superior & {2 de los moluscos y crustaceos?

(Goyogana, Francisco M. Sarmiento fildsofo. Introduecion a fas ideas e/ precer, Buenos Aires: Claridad,
2016. pp. 457, 458, 472).
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Si en condiciones cambiantes de vida los seres orgénicos presentan diferencias
individuales en casi todas las partes de su estructura -y esto es indiscutible-; si, debido a
su progresién geométrica de aumento, hay una lucha rigurosa por la vida en alguna edad
estaci6n o aiio ~y esto, ciertamente, no puede discutirse; entonces, considerando la
complejidad infinita de las relaciones de todos los seres organicos entre sf con sus
condiciones de vida, que causan una diversidad infinita en la estructura, constituciones y
costumbres, para ventaja suya, serfa el hecho mds extraordinario que no se hubiesen
presentado nunca variaciones utiles a la prosperidad de cada ser, del mismo modo que
se han presentado tantas variaciones ttiles para el hombre. Pero si alguna vez ocurren
variaciones titiles a cualquier ser organico, los individuos asf caracterizados tendrdn
seguramente las mejores probabilidades de conservarse en la lucha por la vida, y, porel
poderoso principio de la herencia, estos tenderan a producir descendencia con
caracteres semejantes. A este principio de conservacion o supervivencia de los mas
aptos, lo he llamado seleccién natural. Conduce este principio al perfeccionamiento de
cada ser en relaci6n con sus condiciones organicas e inorganicas de vida, ¥y, por
consiguiente, en la mayor parte de los casos, a lo que puede considerarse como un
progreso en la organizacién. Sin embargo, las formas inferiores y sencillas persistirdn
mucho tiempo si estan bien adecuadas a sus sencillas condiciones de vida.

(Darwin, Charles. El origen de las especies. Madrid: Edaf ediciones, 1983, p.146).



Toda la historia de la sociedad humana, hasta el dfa, es una historia de lucha de clases.
(...) La moderna sociedad burguesa que se alza sobre las ruinas de la sociedad feudal no
ha abolido los antagonismos de clase. Lo que ha hecho ha sido crear nuevas clases,
nuevas condiciones de opresion, nuevas modalidades de lucha, que han venido a
sustituir a las antiguas. Sin embargo, nuestra época, la época de la burguesia, se
caracteriza por haber simplificado estos antagonismos de clase. Hoy, toda la sociedad
tiende a separarse, cada vez mds abiertamente, en dos grandes clases antagfnicas: la
burguesia y el proletariado. (...) El descubrimiento de América, la circunnavegacion de
Africa abrieron nuevos horizontes e imprimieron nuevo impulso a la burguesfa. El
mercado de China y de las Indias orientales, la colonizacién de América, el intercambio
con las colonias, el incremento de los medios de cambio y de las mercaderias en general,
dieron al comercio, a la navegacion, a la industria, un empuje jamds ¢ ido, atizand,
con ello el elemento revolucionario que se escondia en el seno de la sociedad feudal en
descomposicién. (...) La gran industria creé el mercado mundial, ya preparado por el
descubrimiento de América.

(Marx, K. y Engels. Manifiesto comunista. Buenos Aires: Prometeo Libros, 2008)




En Argenrina, el siglo XTX es el de la gestién de una tercera y compleja clase: la clase media
(safaje econémico-politico):

[A mediados de siglo XTX] Cérdoba es todavia una pequefia ciudad provinciana y su cecimiento
moderno llegara mucho més tarde; después de 1914 y definitivamente después de 1945, Los
pobladores de la "pampa gringa" cordobesa, mirarén a Rosario, que es la capital de sus chacras, y les
da la imagen apetecible. La vieja ciudad de los doctores en los dos derechos, se mantiene en los
estamentos de “parte sana” y "gente inferior”, No existe nadie importante que no sea "doctor” o
clérigo, dicen los alacranes portefios (. .). (Cordoba, devota y doctoral, es I3 capital de las sierras [...].
Cuando en Buenos Aires se habla de Crdoba, se habla de fas sierras: Cosauin para la tuberculosis,
Ascochinga y Alta Gracias para los veraneantes distinguidos (...). En Cérdoba, empieza el intericr, el
pais no computado en el progresismo liberal sino como una incomoda carga; lo serd hasta que el
agotamiente de la renta diferencial obfigue a ver el pals de otra manera.

(Jauretche, Arturo, £ medlio pelo en /a sociedad argentina. Buenas Aires: A. Pefia Lillio Editor, 1966.
pp.130-131)

La dase media: sus dos vertientes

La clase media con su amplia movilidad vertical surgfa del ascenso de los descendientes de fa
inmigracion, y pranto estuvo a nivel del sector venido a menos de la “gente principal®; el contacto fue
refativamente fécil. Es cierto que este sector rezagado de la "parte sana” de la sacledad tradicional,
0puso prevenciones de forma, pero na la resistencia al reconocimiento que encontr6 la nueva burguesia



en las clases altas. {....) Pero todo esto dej6 de jugar, a medida que los inmigrantes eran sucedidos por
sus hijos que asimilaban la estética que los antiguos aportaban a la clase media en formacién. En la
segunda etapa del ascenso, la nuev clase media se caracteriz6 por I3 presencia de los hijos de
inmigrantes graduados en la universidad, que afio a afio iban volcando nuevas promaciones de
profesionales liberales que con su jerarqula se ubicaban en los mas altos niveles de clase media (...).
Si el conventillo es el ambiente tipico donde se barajan inmigrantes y criollos pobres, paisaje que
complementa el barrio, éste es el escenario donde la clase media se conforma y se define,

{Iauretche, Arturo. £ mediio pelo en la sociedad argentina. Buenos Alres: A, Pefia Lillio Fditor, 1966.
pp. 168, 169y 171.)






Luego del asf llamado “debate Brenner”, en el que se retomé desde una nueva
perspectiva a la controversia entre Dobb y Sweezy en torno a la transicién, parece
posible arriesgar una nueva descripcién del método histérico que Marx utiliza aqui. Esta
nueva descripcién se insinda en la insistencia con que Brenner sitiia a la competencia
como la presién que termina por forzar el nacimiento del nuevo modo de produccién
capitalista; por otra parte, designar esa fuerza como tal equivalente a incurrir en una
tematizacion (o reificacién) que de por si puede tener consecuencias indeseadas. Por lo
tanto, propongo hacer honor a la admiracién de Marx por Darwin rebautizando la
representacion del cambio histérico propuesta por Brenner como el principio de la
“seleccién negativa”. Se trata de un principio menos sujeto a las vulgarizaciones
histéricas construidas en torno a la nocién de la “supervivencia del mas apto”; por
ejemplo, en la medida en que la seleccion negativa hace hincapié en la exclusién
sistemdtica de otras posibilidades ("evolutivas”) de una forma mas estructural y
combinatoria. Con el atin psicologizante concepto de competencia, Brenner se refiera a
la cruel situacién que deja a los campesinos librados a “reproducirse” o “ganarse la vida®
luego de que Jes han quitado sus tierras y sus herramientas agricolas. (,..) Como
consecuencia, este tipo de evoluci6n social no tiene lugar en virtud de cierta incorpérea
esencia hegeliana llamada “capitalismo” o “el mercado”, ni por obra de algiin impulso
psicolégico arraigado en la esencia humana, sino que se hace realidad a rafz de una
negacion sistemdtica de todo lo que hubiera permitido la adopcién de una alternativa.
(Jameson, Fredrich. Representar El Capital. Una lectura del tomo I. Buenos Aires: FCE,
2013).






La confianza de Spencer en la evolucién del mundo le dispensa a él mismo de
evolucionar. Pretende justificar el liberalismo en nombre de un fatalismo evolucionista y
biolégico.

(Touchard, Jean. Historia de las ideas polfticas. Madrid: Editorial Tecnos, 1979. p.520)



#Qué pasé con la modernidad en Cérdoba? No se absorbié completamente ai logré barrer con el
pasado pero, quizis como en ninguna otra ciudad, se conjugd con un pasado cristiano tan fuerte.,
Simultancidad e intermitencia modermidad y tradicion. Hay dos libros de historia del arte
modemo de Cordoba: el de la segunda mitad del siglo XIX de Nusenovich y el de la segunda
mitad del siglo XX de Cristina Roca. La modernidad se agregd como un inmigrante y produjo
profundss transformaciones, en su yuxtaposicién y destruccidn del material heredado, con el que
se fundé — zufar, montaje. El cardcter docto (dactus) de la ciudad de Cordoba es expresion tanto
de su pasado colonial, jesuitico como de su impulso ilustrado, modemizador La cultura del papel
s 2 la vez hoy su devenir burocrérico (lo que Hal describe como proceso de
modemizacion societal, la burocratizacidn del Estado) y sus internupciones insurrectas (proyectos
de modernidad cultural). La biblioteca mayor de Cordoba, donde escribi parte de este mrabajo, se
alza como montaje de tiempos y textos heterogéneos, de aqui y de allé, yuxtaposicién de tiempos
y procedencias.




Este escrito, que trata de los pasajes de Paris, se inici6 al aire libre de un cielo azul sin
nubes curvado sobre el follaje, y sin embargo ha quedado cubierto con el polvo de
muchos siglos por millones de hojas en las que se agitaba la fresca brisa del afén, el
pesado aliento del investigador, la tormenta del celo juvenil y el soplo indolente de la
curiosidad. Pues el cielo estival pintado en la sala de lectura de la Biblioteca Nacional de
Parfs, mirando hacia abajo desde las arcadas, extendi6 su cubierta, sofiadora y sin luz,
sobre él

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.460 [N 1, 5]).






[En la apertura oficial de la Exposicion Universal] Sarmiento se lanzé o hablar de los
productos argentino ofrecidos a lo vista de tfodos por los dispositivos montados para
ese fin por la Comisién. Sin embargo, resaltaba como la principal evidencia de la
falta de trabojo dirigido a transformar las riquezas naturales en capital, el vacio de
algunos productos en lc muestra, vulnerando de esa manera sus pretensiones de
universalidad. Y de todas las cosas representadas por su vacio, Sarmiento fij6 su
atencion en una: el papel, instrumento civilizador por excelencia. Comparé fal
ausencia con la accién de los campesinos norteamericanos juntando harapos que
luego vendfan para alimentar la méquina de donde salia el precioso material,
conductor de la civilizacién como lo es el cable de la electricidad. Luego de las
efusiones del publico, el orador confinué con su apologfa del papel, cuyo origen
ubicé en Esparia, sede de un “nosofros” {...). En el mito fundante narrado por el
venerable educador aulodidacta, la carencia de productos espaiioles como el papel,
el terciopelo y los azulejos en nuestra casi inexistente industria se debia a una hybris
cometida por “nuesiros” antepasados.

{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.246).



Porgue no he fender, antes de concluir, una mirado de complacencia sobre el local de
la Esposicién (sic), sobre esta ciudad y provincia de Cérdoba que contra muy buenas
razones, fue elegida para ser teatro de esta reunién de los productos argentinos?

El ferrocarril y los telégrafos la tendrén luego por centro de muchas linecs. La
Universidad con fa profusa dotacién de profesores de ciencios naturales y exactas,
justificaré en pocos arios su titulo. Sus tierras con el estudio de su jeclogia (sic) y de su
flora, se alzarén de cien codos més, pues serdn vistas y apreciadas por el mundo
cientffico.

Su Observatorio Astrondmico afadird algunas conquistas en los cielos, sometidos al
dominio del hombre; y cuando los palacios de Buenos Aires y el Rosario sean
construidos con los mérmoles de Cérdoba; cuando su cal y su yeso sirvan de cimiento
a las obras hidréulicas de todo el Litoral y su campana, Cérdoba seré menos docta
quizé; pero en cambio, seré més rico, més prospera y jeneralmente (sic) civilizada.
(Aplousos)

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidod Nacional de Cérdoba, 2015. pp.249-250),
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En 1857, Cony redactt los Estatutos de la Aula de la Concepcibn en Cordoba, texto
que, ademds de conectarnos con el ethos “civilizatorio” en que encajaba la creacién
de su aula, nos permite acercar a los valores estéticos y extraestéticos con que debian
ser educados los jévenes de buena familio en los artes. (...) Esta aula serd organizoeda
a imifacién de las Acodemias de Europa, con los modificaciones adaptadas a los
necesidades del pais. Alli hallarén la instruccién necesaria aquellos que se dedicaren o
las bellas arfes, pudiendo ser dtiles para si y sus conciudadanos.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.61).






(...) Sale del Palais Royal con los bolsillos exultantes, llama a una prostituta y celebra
otra vez en sus brazos ese acto con el nlimero en el que el dineroy la prosperidad,
liberados de todo peso terrestre, le llegaron del destino como la réplica de un abrazo
plenamente logrado. Pues en el burdel y en la sala de juego se trata del mismo gozo
pecaminoso: poner el destino en el placer. (...)

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, pp.491-492 [0 1, 1]).



El sentimiento de felicidad de ganador se caracteriza por el hecho de que sus bienes, que
en los demds casos son lo més pesado y farragoso del mundo, le llegan del destino como
respuestas a un rechazo plenamente logrado. Sus bienes se pueden comparar a las
muestras de amor de una mujer completamente satisfecha por un hombre, Los
jugadores son tipos a los que no les ha sido satisfacer a las mujeres, ;No es Don juan un
jugador?

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, pp.512-513 [0 13, 4]).



La prostitucién organiza un mercado de tipos femeninos.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, pp.514 [0 14, 2]).



Ya en los siglos XVIIl y XiX existié en Cérdoba una poblacién marginal, hundida en la miseria y la
degradacidn, que la ciudad burocrética y doctoral no podia integrar a su débil sistema productivo. Eran
las "rancherias” de los conventos de Santo Domingo, Santa Catalina, San Francisco, de los Betlemitas,
de los ilustres Colegios Monserrat o de Loreto, en los que junto a los esclavos negros y los domésticos
de las pladosas instituciones, convivian mulatos, indics y zambos de la "baja esfera” ~como le laman
los documentos coloniales, Alli “libres y esclavos se confundian en la miseria coman, Vagos, mendigos
y ladrones alternaban con lavanderas, peones y “gente del senvicio” (...) Vicios, comupcién,
hacinamiento, miseria y, de vez en cuando, la alegria mulata en las fiestas refigiosas”, (...) £l temible
barrio del *Abrojal” se encontraba separado del casco céntrico por el curso del aroyo *(a Cafada”,
breve hilo de agua que divide la ciudad y que servia como limite oriental al suburbio (...). Manuel
Galvez lo describio con dos pinceladas realistas tal como era en 1906, como un “lugar siniestro en
dende nadie se atrevia a penetrar de noche. £ra una barriada miserable, el principal foco de la mala
vida cordobesa. Proxenetas, rameras y ladrones vivian en los ranchos sucios y deshechos.

(Ferrero, Roberto. L2 mala vida en Cordaba (1880-1935). Cérdoba: Alcién editora, 1987. pp. 9-11).



Un sequndo “habitat” del malevaje y la mala vida eran las zonas de la Seccional Segunda que daban
Ias orillas cel rio Primero, de Lima al norte, a escasas siete cuadras del centro de la cludad. Eran fos
barrios del "bajo” o de “las orillas”: el “Barrio del Mono”, entre la plaza General Paz y la actual calle
Sucre; y la tenebrosa “isla Martin Garcia” estrechada en el dngulo que forma la Cafiada al desembaocar
enel rio (...). En este barrio —que hasta tenfa un cementeric propio- se encontraba uno de los célebres
almacenes-boliches del hampa: el almacén del gallego Santos Blasco, lugar de reunidn de los mas
notorios delincuentes de Ia Segunda, que alli planeaban los golpes y robos que luego llevarian a cabo.
En el otro extremo del anduial, ya casi en la interseccién de Humberto Primo con la Cafiada, habia
otro almacen bravio, regenteado por una mujer “de bellos atractivos fisicos” al decir de Romanzini,
donde “proliferaban los borrachos y fas reyertas”. Més al este, cerca de donde fa Segunda se acaba en
el "Puente negro” (puente ferroviario vecino al Sarmiento actual) se encontraba otro baliche famoso
propiedad de una mujer: la temible “Negra Fidelmina”, maleva de motas brillosas y eterno toscano,
que mds de una vez peled mano a mano con los paticfas del vecino Escuadron de Sequridad.

(Ferrero, Roberto. L2 mala vida en Cordeba (7880-1935). Cordaba: Alcién editora, 1987. p.12).



En estos barrios de las “Siete Vueltas™ del rio reinaban junto a fa prepotencia del comisario Bernargino
Claverie y el subcomisario Baldomera Lopez, los peligroses cuchifleros del "bajo” {...). Sus prostibulos
eran de los mas concurridos de la ciudad y atrafan allé por los afios Veinte, no sélo a los hombres del
malevaje sino a los de la bohemia estudiantil y los descarriados de fas familias principales, radicados al
otro lada de la avenida Colén. Uno de ellos -Arturo Capdevilla- recuerda con nostalgla aquellas mujeres
dela “mala vida" cordobesa: "Eran simples, cndidas y pacificas, y empleaban el tiempo ocioso en
vestir mufiecas, jugando, frustradas, @ [a salvadora bondad de ser madres. Eran buenas, Nos haclan
creer que nos amaban y nosotros ~asf paga ef diablo- les haciamos creer que no fas amabamos...”.
(Ferrero, Roberto, La mala vida en Cdrdoba (1880-1935). Cordoba: Alcion editora, 1987. p. 73).



Hay entre estas instituciones una que no debo pasar en silencio; es conocida por Taller de la Sagrada
Familia, digna de la mayor atencion, y encomio y proteccién. En ese establecimiento se asilan las
seforas pobres y ancianas, entre las que hay de familias distinguidas de la provincia, huérfanas
abandonadas; y tiene una escuela elemental hasta de 165 alumnas. Hay 83 asiladas, Ahi se ensefia a
las muchachas para prepararlas a ser sirvientas. {...) Aquello s de una pobreza tal, que inspira
compasién. No vive sino de donaciones y de sus propios productos; y cuando faltan, las hermanas
salen a pedir limosna para mantener a sus pupilas. Estas sefioras arrancan a la prostitucion y al vicio
una multitud de nifias. En el momenta de mi visita, habfa alli tres hermanas huérfanas, inglesas, de 13,
14y 16 afios, bastante bien parecidas, y dos de Cérdoba, que habian quedado abandonadas, y
ensefian muchas nifias que no caben en las escuelas plblicas.

(Bialet Massé, Juan. /nforme sobre el estado de as ciases obreras argentinas, Vol. 1. La Plata: Ministerio
de Trabajo de 2 Provincia de Buencs Aires, 2010. pp. 279-280).



Durante los afios 1883-1910 (.. ) el espacio municipal fue objeto de diversas regulacicnes que
buscaban encauzar las trasformaciones urbanas que estaba aconteciendo. Dentro de la agenda de
problematicas que necesitaban ser resueltas, el comercio sexual fue sefialado, 2! tiempo que construido,
COMO Una Cuestidn inquietante para la continuidad del orden social urbano. Ms alld de las
caracteristicas peculiares, Cérdoba no fue ajena al movimiento reglamentarista que, importado desde
Francia, cobro fuerza en Argentina desde 1870. En Cdrdoba, como en otras ciudades del pais, la
adopcion de la estrategia reglamentarista no sélo especificd una distribucion espacial de la prostitucion,
sino que también estipuld un conjunto de controles que apuntaban al sometimiento de Iz actividad y al
disciplinamiento de las mujeres que la ejercian. En otras palabras, desde fines del siglo XIX, las
reglamentaciones scbre el comercio sexual, incorporaron a la prostituta reglamentada a un circuito de
intervenciones piblicas (ya sean autoridades municipales, médicos o policias), sometiéndolas, al mismo
tiempo, a una amplia gama de exclusiones. La conviccién acerca de la existencia de una dobfe norma
de moral sexval reformulaba, asimismo, la percepcidn de la prostitucion como un peligro,
convirtiéndolo en un "mai necesaria”. Las mujeres piblicas podian ser incluidas como un elemento
funcional a |os imperativos fisioldgicos gue definfan el deseo sexual masculino.

*MNota al pie 4: La doble norma de moral sexual justificaba el acceso del varon a una clase de mujeres “caldas” y
penalizaba a fias mujeres por implicarse en el mismo “vicio” que los hmbres (Walkowitz, 1982: 218).

(Dain, Mariana y Ctero, Romina. La emergencia de la mujer publica. Representaciones de /o
prostitucion en el discurso social. Cdrdoba, 1883-1910en Aguero, Ana Clarisa y Garcia, Diego (edits.).
Culturas interiores. Cordoba en I3 geagrafia nacional e interacional de ia cultura. La Plata: Al Margen,
2010. pp.149-150).



El vicio funcioné como un prélogo igualmente vélido para abordar otras cuestiones consideradas
probleméticas desde 2 dptica del orden y la moral. El vicio era la corrupcion, el juego, el fibertinaje, el
ocio y el alcoholismo; podia ser, alternativamente, uno de ellos o todos a la vez, sin perder por eso su
efectividad,

{Dain, Mariana y Otero, Romina. L2 emergencia de (2 mujer pblica. Representaciones de Iz
prostitucicn en el discurso social. Cordoba, 1883-1910en Agliero, Ana Clarisa y Garcia, Diego {edits.).
Culturas interiores. Cordoba en la geografia nacional e internacional de la cultura. La Plata: Al Margen,
2010. p.151).



La representacion de fa prostituta como viciosa fue a su vez redefinida por el discurso médico-higienista
el que proparciond los fundamentos cientificos a partir de los cuales la prostitucién era reingresada, por
via de la enfermedad, al campo de la moral. La construccidn de la prostitucién como un peligro para la
salud, que debia ser controlado a través de las reglamentaciones, estuvo fuertemente vinculado con la
preocupacin medico-higienista por el controf de la difusién de las enfermedades venéreas,
especialmente la sifilis. (...} La reglamentacién de la prostitucién devolvia a las prostitutas —mujeres
que escapaban a I3 dominacién masculina convencional - 2 iz esfera del control masculino,
materializado en el poder estatal, es decir, mediante los controles de las autoridades péblicas las
prostitutas eran reingresadas a una simbidlica jerarquia familiar, dentro de la cual el poder estatal
reempiazaba la posicion del padre: tal como ef padre ejercia el control sobre mujeres y nifos en la
familia, el estado comenzaba a ejercer el control sobre las mujeres piblicas.

(Dain, Mariana y Otero, Romina. La amergencia de Iz mujer piblica. Representaciones de la
prostitucion en ef discurso social. Coraoba, 1883-1910en Agilero, Ana Clarisa y Garcla, Diego (edits.).
Culturas interiares. Corabba en la geografia nacional e intemacional de 1z cultura. L3 Plata: Al Margen,
2010. pp.154 y 158).



Zajaje de género en el progteso, la ciencia, la salud, €l orden piblico, la prensa y el Estado —
progreso, en el sentido de progreso de la dominacién pattiarcal sobre €l cuempo de la mujer. Hoy
el feminismo, el movimiento LGTTPIPQ y Ias mailtiples disputas que estin dando socialmente
(despenalizacion del aborto, violencia de género y caratulizacién de femicidio, identidad de
género, inclusién laboral trans, denuncias de las redes de trata) estin desmontando las
instituciones del progteso nacionalista decimonénico montadas alrededor de los cuerpos
disidentes.




Se ha hablado de Parfs como de la ciudad que se agita, Ia ciudad en movimiento

per Pero no significativa, aparte de la vitalidad del mapa urbano, es aquf
la fuerza de los nombres de las calles, plazas y teatros, que perduran a pesar de los
desplazamientos topograficos, (...)

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, pp.491-492 [P 1, 1]).







El contenido sensible en los nombres de las calles es absolutamente el tinico atin
apreciable, a falta de otro, en los burgueses. Pues qué sabemos de las esquinas de las
calles, de los bordes de las aceras, de la arquitectura del adoquinado, nosotros que jams
hemos sentido bajo la planta desnuda de los pies el calor, la suciedad y las aristas de las
piedras, que jamas examinamos los desniveles de las losetas para tumbarnos en ellas,
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.517 [P 1, 10]).






La ciudad hizo que todas las palabras, o al menos una gran cantidad de ellas, fueran
ascendidas a la nobleza del nombre -lo que antes no les ocurria mas que a poquisimas, a
una clase privilegiada de palabras-. Lo mis ordinario para todos, la calle, fue la que llevd
a cabo esta revolucion del lenguaje.- Mediante los nombres de las calles, la ciudad es un

cosmos lingtistico.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.521 [P 3, 51).

La emblemitica esquina céntrica formada por la Avenida Colén y la Av. General Paz expresa en
sus nombres el cardcrer profundamente paradjico de la ciudad de Cérdoba. Por un lado, la
arteria principal de la ciudad, quizd Ia mds larga, aunque sin legar a conectar toda la cindad,
articula parte del noroeste con el centro, lleva el bre del conquistador espaiiol por
antonomasia, Cristobal Colén. Dice el sitio oficial del Gobierno de la Provincia:

Sin embargo, en el afio 1892, af cumplirse los 400 afios del Descubrimiento de América ytras la
fenuncia de Judrez Celman a su cargo de Presidente de fa Nacin, se decidi6 reemplazar su nombre
por el de Avenida Coldn, en homenaje a quien descubrié América.

Fuente: http : /iwww.cordobaturismo.gov.ar/audioauial 799/

|Dice todayia “descubrimiento de América”). Es cruzada por la decimondnica calle ancha,
General Paz, en honor al militar independentista fosé Marfa Paz. Ls emblemirica esqui p

¢l cruce del poder colonial espaiiol y del poder independentista criollo, h fa v autonomis.
El estribillo de Ia cancion “Colén y General Paz” de La Mona Jiménez:




Colén y General Paz,

La esquina de mi ciudad,
Alll se festeja siempre,
Todo lo que es popular

Y si hay que protestar
Por la injusticia social,
El pueblo se juntard

En Coldn y General Paz

Las calles como monumentos planos y hotizontales: Calles céntricas que cambian de nombre. La
avenida Coldn, & partir de 1932, cambié su nombre en ¢l tramo que va desde la calle San Martin
{en cse ) todavia no p 1) hasta las vias del ferrocarril, por Avenida E. Olmos, en
conmemoracion del gob:mudm democrata Emilio Olmos, quien ensanchd la avenida eneste
tramo. La Avenida Colon, obligateria calle en toda Lati érica que expresa su colc >
residual, entonces queda fragmentada en Cérdoba por un matiz local.

Calles de la Plaza Poerto Argentino: Lartigau Lespada, Victotia Ocampo, Miguel Caminos y
Rémulo Carbia. Nombre militar rodeado por artistas de las letras, escritores y pericdistas. El
Barrio, sin embargo, con un nombre que expresa la identidad cordobesa: “Plaza del Pozo™ —

.







Casi como un contrasentido, la nomendlatura de las calles, que Sobre Monte intentd implantar sin
mayores resultados, foase disimulando con las denominaciones aprendidas con mayor facilidad por los
transedntes. Se decla: “... a calle San Jeronimo”, entre [a de Buenos Aires e tuzaingd; “Ia cuadra de
don Augusto Lopez”, a que sique, entre Ituzaingd y Chacabuco; “la cuadra de don Bemardine
Caceres” o "la de don Juan, el inglés”, por el doctot Juan Hauglin, que vivia en la misma {...).
(Bischoff, E. Historia de los barrios de Cérdobs, Lerner B. Editores, Cordoba: 1990, p.22.)












La esquina de la Tlustracién nacional:
La Academia Nacional de Ctencias esti emplazada sobre la avenida del docror jurisconsulto Vélez
Smﬁcld, autor del Cédigo Civil Argentino, y la calle de la baralla de Cascxoa, en la que las fuerzas
v al ¢jército de la Confederacion Argentina de Juan Manuel de Rosas. Las

d inas en la confluencia de la organizacis juridica de la sociedad y de la

o

dcnc.izs
organizacion constitucional del Estado.



Avenida Recta Martinolli. Santi Krause observé ﬁnamcme, como la mirada del extranjero sucle

habilitar, que esta avenida no es recta en ningtin tiene pendiente (es decir una
cutva topogrifica, producida por el desnivel del terrenc) y v tnmbxen una curva en su recorrido. Su
nombre conmemora el del Dr. José Maria Martinoli Sala, ab 2: do, juri J ypmfesordela
Universidad Nacional de Cérdoba. Quizis la ion “recta” cor invol el

¥

cardcter docto y ortodoxo del espiritu del Dr Martinoli, antes que corresponderse con la
naturaleza de la ida: me  afae.










Sobre el panorama mundial que bajo el nombre de «La vuelta al mundo» se dio a
conocer en la exposicion universal de Parfs de 1900, que daba vida a un fondo
panordmico en movimiento, con los figurantes que en cada caso le correspondfan en
primer término (...).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.546 [Q 3, 4]).
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Cérdoba tenia, por la cantidad capulas, hasta el siglo XIX una aire de familiaridad con las
panotimicas de Roma y del Vaticano. Le decian 1a “pequeiia Roma”, Sin embargo, za/ai
modemizador: la diferencia con el Vaticano es que a partir de esta época comienzan a aparecer las
primeras cortinas de humo: la industria ha llegado.










Disposicién de los panoramas: Ia vista es desde una plataforma elevada, rodeada de una
balaustrada, hacia las superficies que quedan enfrente y debajo. La pintura discurre por
una pared cilindrica, tiene aproximadamente 100 m de largo y 20 m de alto. Los
panoramas mds importantes del gran pintor de panoramas Prévost: Paris, Tolén, Roma,
Napoles, Amsterdam, Tilsit, Vagram, Calais, Amberes, Londres, Florencia, Jerusalén,
Atenas. Entre sus discipulos, Daguerre.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.542 [Q 1 a, 1]).















En 1895, Mossi pinté Cérdoba en el afio 1895 (6leo sobre tela, 50x195 cm.) que
formaba parfe del patrimonio del MEC y que se exhibiera por primera y segunda vez
en Caso Bobone en Octubre de 1895 y en la exposicién del Ateneo de 1896. La obra
es copia de un original fotogréfico firmado por Guillermo Fullgraf. La circutacién de
la imagen nos habla del impacio que debié causar a los ciudadanos ver significada
su ciudad, en un fipo de representacién ol que no estoban acostumbrados: el
panorama. {...) Cérdoba aparece como una ciudad bastante grande y plana, que
parece prolongarse hacia el horizonte en la inmensidad de la pampa. {...) Un lugar
elegido como punto de vista por Mossi coincide con la expansién de la ciudad y el
proceso de industrializacién. Una vez cruzado el puente Judrez Celman inaugurado en
1881 (...), nos encontramos como dije con el hoy llamado parque Las Heras, que se
sumaba como poseo al Sobremonte, abierfo por el marqués homénimo en 1786. (...)
La linea rectilinea del puente ~una clara marca civilizatoria impuesta sobre la
naturaleza y su curvatura e irregularidades- se prolonga en la que todos llamaban
“Calle Ancha”, hoy Avdas. General Poz y Vélez Sarsfield (...).

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp.365-369).












Durante un minuto aproximadamente del atardecer de la ciudad de Cordoba el verdadero faro de
Ia capital de Cordoba, el nuevo edificio de la tarjeta Naranja ilumina el bale6n de mi amigo F., en
un 4° piso en lo alto de las barrancas del batrio Ducasse (Bv. Los Andes al 700), pegado al rio
Suquia. Todo ¢l horizonte desde el oeste de la ciudad, donde recibe una luz fupaz rosada y
nacarada. El Sol ya no se ve, pero si una suerte de luna, pero como satélite artificial, urbano,
arquitectonico, luna financiera, faro econémico, Al fondo la cipula de la vieja catedral, como una
paloma apretada entre cdndores y aguiluchos.

Bajo y salgo a caminar.

B Suquiz B






El pandptico es una manifestacién de la obra de arte total. El universalismo del siglo XIX
tiene en el pandptico su monumento, Pan-6ptico: no sélo que todo se ve, sino que se ve
de todas maneras.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.545 [Q 2, 8]).



FlpanépucodclsngloX]X,ﬁpxcodclapnswn,lmhospuzlesylasmndm ha pasado ser una
experiencia d dividualizada. Goagle Earth, M@:y&lm!mhandupuemelmundo

pmsuvmbihdaduslu pl La tltima ion del Earth comienza con una frase
de bienvenida “Explora ¢l mundo, es tuyo™, La funcidn Street view combina millones de
“panorimicas a nivel de calle (360 grados de movimiento horizontal y 290 grados de movimiento
vertical)"”.

Fuente:

/Google Street View







También el modo en que los espejos recogen el espacio libre, la calle, para introducirlo
en el café, pertenece al entrecruzamiento de los espacios: espectaculo al que el fldneur se
ha abandonado sin remedio. «Bastante sobrios de dia, més alegre por la noche, cuando
brilla la luz de gas. El arte de la apariencia deslumbrante ha alcanzado aquf una gran
perfeccion. La taberna més vulgar estd organizada para engafiar al ojo. Mediante
paredes de espejo que reflejan las mercancfas expuestas a uno y otro lado, todos estos
locales se procuran una extensién artificial y, con la iluminacién de las lamparas, una
fantastica amplitudy. Karl Gutzkow, Briefe aus Paris [Cartas de Parfs], I, Leipzig, 1842,
p.225. (...)

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.551 [R 1, 1]).






La Confiteria B! Plata inavgurada en 1882 sobre la calles Rosario de Santa Fe y San Martin tenia
espejos en sus patedes.

Por otro lado, este tipo de fenémenos materiales han llegado 4 expresarse en la reoria marxista
del fetichismo de la ia, de Ia £ goria.













Hay que mencionar aqui, en relacion con el motivo del espejo, la historia del hombre gue
no soportaba ver continuamente al revés el letrero del escaparate desde el interior de su
negocio o de su bar. Encontrar alguna anécdota sobre esto.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.551 [R 1, 2]).

La anécdota que Benjamin se ordena buscar, podria ser la del colectivo latinoamericano, y en
general del colectivo colonial, que ve continuamente al revés el letrero del escaparate imperial. La
teoria del reflejo que explica la relacién del arte con la sociedad, tan cara para la historia social del
arte, el marxismo y Ja teora critica, va a ser reformulado en K como un “distorting
mirror”, como un espejo distorsionado/ distorsionante, (Cff Miriam Hansen, Euge Roldan,
Kluge) Espejo descoyuntado, turbio, gran s fracturado: safae.






















Definicion de Ja modernidad como lo nuevo en el contexto de lo que ya siempre ha
estado ahi. El paisaje de landa siempre nuevo, siempre el mismo, de Kafka (&l proceso)
no es una mala expresién de este estado de cosas. «”;No quiere ver un cuadro que le
podria vender?”... El pintor sacé de debajo de la cama un mont6n de cuadros sin
enmarcar; estaban tan polvorientos, que cuando el pintor quiso soplar sobre el primero
para limpiarlo, el polvo remelineé un buen rato ante los ojos de K., cortindole el aliento.
“Un paisaje de landa”, dijo el pintor, pasindole el cuadro a K. Representaba dos drboles
raquiticos, muy separados, entre hierbas oscuras. Al fondo habia una puesta de sol
multicolor. “Bonito”, dijo K., “lo compro”. K habia sido muy breve sin proponérselo, y por
eso le alegré que el pintor, en lugar de tomérselo mal, cogiera otro cuadro del suelo.
“Aqui estd su pareja”, dijo el pintor. Quiz4 se hubiera pensado como pareja, pero no se
podfa observar la mds minima diferencia con el primero: los mismos 4rboles, la misma
hierba, la misma puesta de sol. Pero a K. no le importaba. “Son bonitos paisajes”, dijo, “le
compro los dos, y los colgaré en mi oficina”. "Parece que le gusta el motivo”, dijo el
pintor, tomando un tercer cuadro, “qué casualidad qua ain tengo aqui uno parecido”. No
era sin embargo parecido, sino que era m4s bien el mismo y conocido paisaje de Landa.
El pintor aproveché bien la ocasién de vender cuadros viejos. “También me lo llevo”, dijo
K. “;Cudnto cuestan los tres cuadros?”. “Ya hablaremos de eso luego”, dijo el pintor...
"Ademés me alegra que le gusten mis cuadros, le voy a dar todos los que tengo aquf
abajo. Son puros paisajes de landa, pues he pintado muchos. Hay gente que rechaza
cuadros as{ porque son sombrios, pero otros, entre los que usted cuenta, tienen



predileccién por lo sombrfo.”» Franz Kafka, Der Prozefs [El proceso], Berlfn, 1925, pp.
284-286. @ Hachism
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.559 [S 1, 4]).

Por otta parte, esta repeticion pictorica del mismo motivo que narra Kafka expresa también la
aparicion de la serie como modo de produccién de imig: pri en la pintura impresionista
(Monct: fardin japonés, Aimiares y la Catedral de Rbonen). En Cérdoba, quizi la primera serie sea la
de Fernando Fader La sda de ur dfa de 1917, Frente a ella, la serie de Camille Pissarro del
Bondevard Montmartre de 1897, de maiana, de tarde y de noche se aproxima atin ms. La serie
como modo de produccian visual en Cérdoba y su conexién con la produccién industrial es un
horizonte de investigacién poco explorado. Este gafige de anos de las seties de Monet ydelasde
Fader expresa también el de la industrializacion serializada de uno y otro contexto. En este
estricto sentido, Fader también es un precussor (del arte contemporineo).













No hay ocaso de los pasajes, sino un vuelco. De un golpe, se convirtieron en el molde
donde se fundi6 laimagen de la «modernidad». El siglo reflejé aqui, con arrogancia, su
novisimo pasado.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.560 [S 1 a, 6]).

No hay ocaso entonces de los zafgier histéricos entre nuestea modernidad y la modernidad
curopea, sino que éstos se convirtieron precisamente en el molde donde se fundi6 la imagen de
nuestra «actualidads.

La eternidad de la opereta, dice Wiesengrund en su ensayo sobre ella, es la eternidad de
lo desfasado.
(Benjamin, Libro de los pasaes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.561 [S 2, 4]).















La siguiente visién el Jugendstil es muy problematica, pues ningin fenémeno histérico se
puede captar con la sola categorfa de la huida; siempre se imprime concretamente sobre
esta huida aquello de lo que se huye. «Lo que... queda afuera... es el retumbar de las
ciudades, la agitacion salvaje no de los elementos, sino de las industrias, el poder
omniabarcante de la moderna economfa, el mundo de las empresas, del trabajo
tecnificado y de las masas, que a los miembros del Jugendstil les parecié un ruido
general, asfixiante y ca6tico.» Dolf Sternberger, «Jugendstil», Die Neue Rundschau XLV (9
de septiembre 1934), p. 260.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.564 [S 4, 1]).

Eisto es pensable también respecto del impresionismo, la ciudad moderna —eso que queda afuera
del cuadro- estd impresa en el paisajismo bucélico.



Sobre el desinterés en el arte y Ia religion:
Puede decirse que en el retrato al éleo lo relacion establecida entre artista
desinteresado y comitente era particularmente desigual. El retrafado y sus
descendientes estaban altamente interesados en ese “fefiche”, ya que el primero
pasaba a la posteridad, al menos en imagen, mientras que los sucesores se valian de
la misma como un aval de sangre y condicién social, o sea que era una excelente y
rentable inversién econémica y simbélica. Asf que no debe extrafarnos que Genaro
Pérez sea el pintor canénico de Cérdoba a causa, entre ofras cosas, de ameritar uno
de los bienes més preciados desde el punto de vista catélico, el desinterés (al menos
desde la mirado de su bidgrafo [Moyano Lépez]).
(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.40).
Amor como d':smmres desinterés catdlico como “amor al préjimo”, y desinterés artistico como
“por amot al arte”. La sociologia bourdiana, aporta un ¢k clave de reinterpretacion de este
fendmeno en ¢l marco del proceso de configuracion del campo del arte local: ¢l desinterés como
capmxl <xmbobco Colocado en el centro del campo de juego, como cl botin que tracciona las
acciones fatal das de los el interés por el desinterés, que dota de una

) y catisma a los amsras, garantiza la visibilidad, el “hacerse un nombre”.
En elcaso de Genaro Pérez, la estrategia de juego, el interés por el desinterés hace converger cl
campo artistico en ciernes con el solido campo religioso cordobés ya constituido desde hace

siglos.










“Precursores del arte”. Tas es el modo con que se conoce en la ciudad de Cérdoba o
algunos pintores nacidos entre fines de 1830 y 1860 que pasaron por el aula del
portugusés Luis Gonzaga Cony (Lisboa, 1797-Cérdoba, 1880). El término no es
equivalente o “primeros” pintores, expresién que designa en el medio estudiado o
algunos arfistos cuya produccién est registrada a principios y mediades de siglo XIX,
muchos de ellos viajeros. Artemio Rodriguez distingue ademés enfre "protopintores” y
“precursores”. Infegran el primer grupo solo dos individuos, Guillermo Alvarez
(Cérdoba, 1824-1881) y Hanry Gavier (Korfrijk, 1811-Cérdoba, 1844), mientros que
los pracursores, ordenados cronolégicamente son Genaro Pérez (Cérdoba, 1839-
1900), Andrés Pifiero (Cérdoba, 1854-1942), Fidel Pelliza (Escoba, 1856-Charbonier
1920), José Marfa Ortiz (Cosquin, 1862- Cérdoba, 1932) y Herminio Malvino (Bisio
Novi, 1867-Cérdoba, 1932). {...) [Al Aula de Cony] se sumaron luego ofros espacios
de sociabilidad, como la Casa Bobone, los cafés, el Ateneo o el Club Social. A veces
trabajan juntos en plein air {...). Por eso, aunque no puede reconocerse en el grupo
una tendencia especifica, podria hablarse de una “escuela” cordobesa, reconocible
no sélo por un maestro comdn, sino fundamentalmente por la experiencia compartida
fo)e

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp.29 y 32).

Entonces, el 24f3 es en parte una experiencia colectiva.



El ambiente de socializacién del grupo fue entonces al principio el Aula de la
Concepcibn, y el lengucie artistico que concentraba los infercambios entre los
pintores, la pintura al éleo. Utilize “pintura al 6lec” en el sentido en que lo hace el
escritor inglés John Berger, como una forma de arte que supone una visién
naturalizada (...). Lo capacidad del élec para conformar un modo de ver se relaciona
con que éste permite representar de manera real o fidedigna fanto la textura como la
temperotura de los objetos, lo cual crea la ilusién de que se puede tocarlos y osf
poseerlos (...).

{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015, p.32).

Relacién entre capitalismo y modo de ver — ilusion de la propicdad privada, del poscer.






La retratistica decimonénica, desde el momento wintisnesio, por Sofia Torres Kosiba:

s y T733267

hups://wwweyoutube com/warchrv=1 XesF - VrYKo



Podemos caracterizor a Caraffa como un parvenu bastante formado y “viajado” para
la época, que sin desmerecimiento de sus habilidades en el arte de la pintura al éleo,
desplegé diferentes estrategias para hacerse un nombre y una posicién social,
cuestiones que parecian ser de suma importancia para su persona. Vimos iniciarse
ese proceso en el Ateneo, que lo conduciria a la meta gue efectivamente alcanzs,
hacerse de un lugar fundacional en la pintura. {...) Caroffa se posiciond en el medio
al iempo que atacaba a quienes lo precedieron y adn convivian con él, como Andrés
Pifiero. Estos ataques tuvieron lugar en una correspondencia integrada por ocho
cortas, que segln costumbre de lo époco, fueron publicadas por Los Principios en
1901. La misma se desarrolla entre Caroffa, que ataca ol Viejo Cony y sus alumnos, y
Andrés Pifiero que los defiende.

{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp. 390-391 ).






En respuesta, Pifiero planted una serie de argumeniaciones sobre los puntos
sinfetizados: decfa, con razén, que sobre cuestiones tan abstractas como el arte no se
pueden estoblecer categorfos o limites fijos y universales. (...) La respuesta de Caraffa
no se hizo esperar |(...). Se colocaba como autoridad, o sea entre los que “pintaban
bien". Le pedia al alumno de Gonzaga Cony que le nombrara un solo cuadro de
aquel que estuviera bien pintado (...). Argumentaba también que para ser pintor,
habfa que ir a Europa a copiar a los maestros en sus originales y no a través de
reproducciones (...). En otro punto, Caraffa vuelve de modo algo reiterado a la
alobanza de Blanes hacia Pérez, que “copiaba” fotografias, y la contrasta con lo
declarado por Pifero como final de su Gitima misiva, donde reconoce la importancia
del modelo “natural”.

{Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp. 394-395).






Desde un punto de vista sociologico, una guered estética como la que tuvo hugar entre Emilio
Caraffa y los precursores, una dispuesta manifiesta, abierta y piblica, viene a llevar un grado mis
alla I ideologia del interés por el desinterés que marc6 el perfil de Genaro Pérez. Expresa un
crecimieato del campo ¢ social de la produceidn artistica, llegando a alojar al menos dos posiciones

ont , que se disp cierto capatnl simbdlico, cierta legitimidad. Pero a la vez, significa
un gndo de complejizacion de la estrategia del interés por el desinterés, o ladmegxucm dela
cconomia como cmsmryeBourdxcu,porqucla contienda y las ap 2
en torno 2 un tema esteticista, referido a los modos de produccion pzctonca h:gfumos.
Claramentc, la auatcgm de Caraffa con la guervile cordobesa entre antiguos y modermos, en

ia da en iastalar un debate en ¢l marco de la autonomia del arte, una discusion

npu:ade {art poir { art, es 1 la vez una herejia, movimiento regular de los artistas modernos en su
periodo de juventud: patear el tablero especifico de la distribucion del capital simbélico para
“hacerse un nombre” con ¢l mismo movimicnto de des-haser o/ nombre de sus predecesores.
Sin embargo, safaje tocal respecto de la sociologia francesa — que el argumento del progreso, la
superacion y la novedad wrniffiara sea la critica a la desarticulacién de la mpnsmtnuon naturalista
en Cony, la falta de formacion en Europa y la imputacion en Pez:z dela copua a p:mx de liminas,
fotografias y reproducciones. En el primer caso, la rep 16n “mal pi " ¢ opuesta para
Caraffa a los que “pintaban bicn”, siguiendo tradiciones clisicas todavia anteriores como el
renacimiento iraliano (Tiziano) y el barroco espaniol (Velizquez). La jugada de Caraffa cs una
envestida contra una tradicin local y reciente en favor de sf como lo nuevo, pero inscripto a su
vez en una tradicién europea y remota. s un argumento claramente ad borsineny porque se dirige
contra la persona de Cony y no conira la objetividad de su obra, quc en el monm;e de fragmmms
alegoricos, en ¢l dibujo simbolista y en el modo pictorico tosco va ar do el

o &



clisico de la pintura a su crisis. Caraffa en cambio masilla estas irregularidades con el canon, que
paraddjicamente en Cordoba es lo nuevo. En el do caso. la experiencia de la f i6n en
Europa puede ser comprendida desde “el ojo de la época” como una superacién de los limites
pozo y del claustro clerical y endogimico cordobés. Pero a la vez, Ia expansion es nada mis que
ua regreso al Imperio y una reafianzamicnto de los lazos coloniales (del colonialismo culrural y
residual luego de la Independencis, que todavia opera en aucstros dias). En el tercer caso, la
mediacidn técnica en el procedimiento de Pérez, es imputads por Caraffa en favor del método
ofra vez cldsico, esto es, la copia del natural para el modelo y de los originales pata las obras. Lo
pataddjico aqui es la expulsion de una técnica de produccién de imégenes (o la produccion
técnica de imégencs) que acababa de ser inventada y cuya expansion seré el signo decimondnico
por excelencia de la modernizacién: la fotografia, Caraffa pierde vista en su amputacion a la
reproductibilidad técaica de Ja imagen, lo que Berger siguiendo a Benjamin Namar4 la salida del
arte del coro social de élite, la democratizacion de la imagen que produjo la caida modema del
aura. En la Cordoba decimononica, la reproductibilidad récnica de la imagen suponia una suerte
de democratizacion i ional de la imagen, una redistribucién entre centro y periferia, un
acceso a las apariencias pictSricas para aquellos que no tenfan la posibilidad de viajar para velas
en vivo.

La rilogia Cony-Pérez-Caraffa es una tacién cordobesa de estilos y p dimientos en
4iaje respecto de las épocas curopeas en las que csos estilos y procedimientos surgen. Esta
constelacién triadica constituye en i misma un gafge.










1857: primera iluminacién eléctrica urbana (en el Louvre)
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.577 [T 1, 4]).

Sigaificativo que lo primero que se ilumine es el espacio que contiene imigenes, que se dé a ver
justo allf donde todo lo que hay esta hecho para ver,









La Energla en Cordoba ciudad: El 1° de Noviembre de 1888 comienza a funcionar en la ciudad de
Cordoba una usina a vapor para la produccién de electricidad. Estaba ubicada sobre calle Tucuman,
entre Progreso (hoy La Tablada) y Coronel Cuenca (hoy Humberto Prima), La concesion para su
explotacion fue otorgada a la sociedad José G. Judrez y Cia, y el capital para la instalacion provino de
un empréstito para diversas obras plblicas, negociado en Londres por el municipio de Cérdoba un 2o
antes. El servicio estaba limitado a ia produccion de electricidad para el alumbrado publico en fa zona
céntrica y algunos focos del pueblo General Paz. Funcionaha durante ocho horas aproximadamente
(desde el creplsculo hasta el amanecer, las noches en que no habia luna llena),

En Noviembre de 1889 (a un afo de su puesta en sewvicio), la usina pasé al municipio, haciéndose
cargo del servicio de electricidad la "Administracion de Gas y Aqua Corriente", Contaba con dos
motores que alimentaban seis dinamos, consumia fefia y aceite por un valor de $1.700 mensuales y el
personal se componia de 17 obreros.

En Diciembre de 1896, la usina es transferida en renta a "The Cérdoba Light and Power Company”
(conocida come Cia. de Luz y Fuerza). Ei contrato de renta era per diez afios y caducd en 1906, siendo
edquirida por la Cla, Luz y Fuerza. Su potencia alcanzaba para alimentar unas 400 lamparas de arco de
95 watios en corriente continua. Cérdoba ciudad, Repiblica Argentina.

(Fuente: Norma Riquelme - Maria Cristina Vera de Flachs. Politicas Econémicas en la prestacién de los
Servicios Piblicos: Las primeras empresas de electricidad de Cordoba) (EPEC | Empresa Provincial de
Energla de Cérdoba)

Fuente; http://www.epec.com.ar/molet/index.rml







Universalizacién de la clecticidad:
Lenin dijo en 1920 que el comunismo es igual al poder de los soviets mds electificacion.









Las recuperaciones contemporineas de varios edificios del siglo XIX en la ciudad de Cordoba
recuperd la retérica metal v P ia de la arquitectura en mineral delslg}oXIX,quccomo
Benjamin observé en Paris, eran fundamentaimente en hicrro y cnstal. En Cérdoba sin embargo
las ampliaciones y remodelaciones que se hicieron en los Museos Palacio Ferreyra y Caraffa, y en
¢l edificio decimondnico de Bancor tradujeron la retérica metal y T ia pero ea vidrio
templado y acero, que se acopla y sc inmiscuye entre el concreto y el hierro decimondnico.

Y I luz: la iluminacion LED vuelve 4 poner e juego el tema la escenificacion de la ciudad, el
espacio como imagen. Phillips, una empresa eléctrica del siglo XIX fue quien desarrollé esta

tecnologfa. Cordoba renueva el esfuerzo, que se suma a la gentrificacion llevada adelante por el
gobiemo de De La Sota, por ser y parecer una ciudad globnl Mgentrificacién @






















Sobre la desaparicién del cielo en la gran ciudad debido a la iluminacién artificial, una
cita de Wladimir Odoewskij, «Das Lacheln des Toten» [«La sonrisa de los muertos»] (en
R he Gesp geschichten [Historias rusas de fantasmas), Minich, 1921, p.53): «En
vano esperé una mirada que saliera a su encuentro», Es semejante el motivo de «Los
ciegos» de Baudelaire, que nos devuelve a El mirador del primo.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.559 [T 4 a, 2)).










Ciclo, observartorio y luz:

Luz eléctrica versus luz extraterrestre. En el rmsmo siglo que aparecen Ios observnmnc;s
ASTONOMICOS, pard ¢ plar de day itica el cielo, “ap ? a éste,
apamcenmbtendfactotdesuobnmmdesu pulsién de la vida tidi de la sociedad: la
Tuz eléctrica — docufitm The sty dark.

“Its bin said (...) that there is no better sign of modern progress that the advance of
elecu'ldty in general, but electric hghtment in particular”. Fuente:
hups://www.yourube com/watch?y=tktMnj wP3L

La especializacién extrae su impulso técnico de la fuerza y experiencia colectiva. Hoy el
observarotio de la ciudad de Cérdoba dejo de funcionar para fines astronémicos y se convmm en
Io que toda ruina, esto e, turismo de la curiosidad, » del ocio, porque la

visual de la huz eléctrica lo inutilizd. El de Bosque alegre todavia funciona, en el valle de Punilla.
Aunque ya esta do por la expansién de las ciudades que estin en sus pies. FJ]uegode
retirada de los telescopios y el avance de la luz eléctrica es un simbolo de los p s

hnstérlcos de las i esferas del saber) la accion. Por el efecto colatesal de su propia

6N, tficacién y burocratizacién van perdiendo de vista

a su objeto,

St en el siglo XIX se intensifico la exploracion visual del cielo desde la tierra, perseguida en alli
por la elecrrificacién de las ciudades, el siglo XX comenzd la exploracién visual del cielo desde el



cielo, con fa suspension cn rbita de las maquinas y los cuerpos. Hoy vemos la electrificacion de
la riesra desde el cielo, con imagenes satelitales. Google logro combinar las imégenes satelitales de
toda la superficie de la tierra en su version Earth y Maps, con Jas imigenes panorimicas de todas
las superficies civilizadas captutadas en su version Sovet tiew, Se puede hoy salir a callejear, sin safr
del dispositivo, y ver el mundo, sus calles, desde la tierra v desde el ciclo.

Hoy, cuando vemos imagenes del hemisferio donde esti siendo la noche, las luces de las ciudades
aparecen como esferas celestes, astros formando constelaciones.









Sobre los sansimonianos: «Escuela constituida por un verdadero cuerpo de ingenieros y
de empresarios industriales, grandes cerveceros sustentados por el poder de los
bancos». A. Pinloche, Fourier et le socialismo [Fourier 'y el socialismo], Parfs, 1933, p.47
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal; Madrid, 2007, p.588 [U 1, 6]).






«Los ferrocarriles... exigfan, entre otras cosas imposibles, un cambio en las modalidades
de la propiedad.., En efecto, hasta entonces un burgués levantaba una industria o un
comercio linicamente con su dinero, o a lo sumo con el de uno o dos amigos o
conocidos... Administraba el dinero, y era el propietario a todos los efectos de la fibrica
o de la casa comercial. Los ferrocarriles, sin embargo, necesitaban capitales tan
gigantescos, que era imposible encontrarlos acumulados en manos de unas pocas
personas, Fue asi como un gran niimero de burgueses, que nunca habfan perdido de
vista su querido dinero tuvieron que confidrselo a gentes cuyos nombres apenas
conocian... Una vez entregado el dinero, perdian todo control sobre su empleo, y
tampoco poseian ningiin derecho de propiedad sobre las estaciones, los vagones, las
locomotoras, etc. Unicamente tenian derecho a los beneficios; en lugar de un objeto... se
les entregaba... una simple hoja de papel que representaba la ficcién de una partecilla
infinitamente pequefia e inasible de propiedad positiva, cuyo nombre figuraba al pie en
grandes letras... Este procedimiento... contrastaba tan violentamente con el proceder
habitual del burgués... que sélo lo defendieron aguellos... de los que se rumoreaba que
querrian derribar el orden social, los socialistas: primero Fourier, y luego Saint-Simon,
alabaron la movilizacién de la propiedad mediante las acciones de papel.» Paul Lafargue,
«Marx" historischer Materialismus» [«El materialismo histérico de Marx»), Die Neue Zeit
XXII, 1 (1904), Stuttgart, p.831.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edici6n Akal: Madrid, 2007, p.588 [U 3 a, 2]).



Saint-Simon(:) « El sistema industrial no exige en absoluto dirigir a los hombres, pues en
un sistema cuya meta inmediata es el bien de la mayoria, no se podrfa perder energia
para mantener el poder sobre la mayoria, que yano es iga del orden ref o La
funcién de mantener el orden puede convertirse con facilidad en... una carga comiin
para todos los ciudadancs, bien sea para contener a los perturbadores, bien sea para
decidir las protestas”. En lugar de dominar a los hombres, el sistema estatal se convierte
en sistema de administracion de las cosas... Y la tarea principal de este poder
administrativo, cuyos portadores seran los sabios, artistas e industriales, sera organizar
el perfeccionamiento... del globo terraqueo. V. Volgin, Sobre el lugar histérico de Saint-
Simon (Archivo Marx-Engels, I, Frankfurt, D. Rjazanov, ed.), pp.104-105.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.588 [U5a,3]).

Modelo de admt 160 satmientina del Estado, impl da hasta el siglo XX: creacién de
instiruciones biopoliticas modenas en el siglo XIX que responden al modelo de Nacién: penal
San Martin, escuela normal Alejandro Carbd, hospital de Clinicas, Hospital Neuropsiquitrico,
teatro del Libertador, ferrocarnil Mitre, Banco de Cétdoba, Academia de Ciencias, Musco
politécaico, Museo de Zoologia, Museo de Mineralogia, Museo de Paleontologia y Museo de
artes Caraffa.




Saint-Simon fue un precursor de los tecndcratas.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.588 [U 5 a, 3]).



Sobre la idea de progreso en Saint-Simon (politeismo, monotefsmo, conocimiento de las
diveras leyes naturales, conocimiento de la ley natural iinica)(:) «La gravedad ha de
desempenar el papel de la idea general absoluta, sustituyendo a la idea de Dios». Obras
escogidas, II, p.219, cit. por V. Volgin, Sobre el lugar histérico de Saint-Simon (Archivo
Marx-Engels, |, Frankfurt, p.106).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.588 [U 5 a, 6]).

Una figura fiiosdfica del calibre de Newton no podia pasar inadvertida por Sarmiento, que lo ha tenido
presente en su inteligencia al mencionarlo en varias oportunidades en sus Otras Completas, con su
espiritu tan afin a los avances cientificos y tecnolégicos. Sarmiento exalta al sabio britanico admirado,
sefialando con precision al progreso, para destacar que: {,..) & ciencia ha trazado también 3 1a marcha
de las sociedades sus leyes fundamentales, como Newton acabo con el arbitrario en el Gobierno del
Universo, poniendo como ejemplo sobresaliente a Newton, que puso orden en estos mundes,
legislgndolos, pero no solamente &, sino con |a compaiiia de Charles Darwin : Mewton pondrd orden en
los cielos y Darwin en 13 tierra. . ).

(Geyogana, Francisco, Sarmiento fidsofo. lntroduccion a fas ideas del procer, Editorial Claridad: Buenos
Aires, 2016, p.105).






El proyecto de construir un ramal ferroviario que uniera el litoral paranaense con la ciudad mediterrsnea
surgi6 tras la caida de Juan Manuel de Rosas, en 1852, Realiz6 los primeras contactos el ganadero y
comerciante saiteio don Aarn Castellano, que se encontraba ocasionalmente en Paris. {...) Tras la
derrota del Gobierno de la Confederacién, el nuevo Presidente ~Bartolomé Mitre- liegd a un acuerdo
definitivo con el contratista Williams Wheehwright, firmandose el contrato en marzo de 1863,
Comenzaron su construccién el 20 de abril, desde |a ciudad de Rosario, contando ef acto de iniciacion
de las obras con la presencia del Presidente Mitre y sus Ministros. {...) El 18 de mayo de 1870 se
realizd el acto inaugural, con la asistencia de un publico numeroso (..). Asi, e ferrocaril transformd
fos mercados cuasi-locales en nacionales, permitiendo una mayor rentabilidad de fa tierra. Por otra
parte se efectivizé paulatinamente la ocupacion de la tierra por inmigrantes que diversificaron la
produccién rural porque la subdivision en reducidas parcelas indujo a la produccién cerealera y
tambera, en lugar de la cria de ganado, creciendo varios centros urbanos en el interior donde se
concretabs la produccion y se comercializaba la misma, concentrdndose la demanda del sector
agropecuario por bienes de consuma y materiales.

(De Denaro, Lilizna. Buscando ls identidad cordobesa. Tomo I Siglo X1X. Cordoba: Corintios 13, 2017.
pp.118-121).



«La palida vida de nuestra civilizacién, lisa como el canal de una via férrea» dice Balzac.
Le peau de chagrin [La piel de zapa), Paris, ed. Flammarion, p.45.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.615 [U 18, 6]).









El fndice histérico del ferrocarril consiste en que representa el primer y, hasta la
aparicion del gran vapor trasatlantico, también el dltimo medio de transporte que forma
masas. El coche postal, el auto o el avién s6lo llevan a los viajeres en pequefios grupos.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.615 [U 18, 5]).



Acortar distancias, conectar ciudades, crear redes de comunicacién que atravesarany 2 |a vez
articularan el pais; en suma, vencer al "desierto”: tal era el impulso que llevd al gobiero a avanzar en
la construccién de ferrocarriles, ef tendido del telégrafo y el fomento de la actividad postal.
Considerados vehiculo de civilizacién, todos estos instrumentos fueron privilegiadas por las politicas del
estado y Sarmiento no dudd en contraer deuda piblica para financiar su expansion,

(Sabato, Hilda. Historia de iz Argentina, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016.
p.187).



En el caso de los ferrocarriles, las lineas siquieron extendiéndose y pasaron de 573 a 1333 kilémetros
entre 1868 y 1874. El estatal (provincial) Ferrocartil def Oeste y el inalés Gran Sur continuaron
expandiendo su traza en la provincia de Buenos Aires, atravesando las zonas de mayor produccion
pecuaria y compitiendo por los espacios de influencia. En 1870 se completd el tramo Rosario-Cordoba
def Central Argentino, en manos de una compafifa inglesa que canaiizaba los ahorros de pequenios y
medianos inversores, sobre todo britanicos. (...) La situacién mejord con el tiempo, tanto por la
expansion productiva que la propia existencia del ferrocarril contribuys a promaver, como porque al
Central Argentire se articuld con otras lineas que comenzaron a aportarle clientes. £l gobierno nacional
encar la extensién de la traza desde Cérdoba hasta Tucuman, més un ramal entre Villa Maria y Rio
Cuarto, con fondos obtenidos por medio de un empréstito contratado en el exterior,

(Sabato, Hilda. Mistoria de la Argentina, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016.
p.188.)



«La influencia y el desarrollo del sansimonismo hasta el final del siglo XIX casi no ha
tenido ningitin carécter obrero. El sansimonismo provee de un impulso y de un ideal al
espiritu de la gran industria y a la ejecucion de los grandes trabajos. Los sansimonianos
Pereire gobernaron las empresas ferroviarias, bancarias e inmabiliarias de la monarqufa
de julio y del Segundo Imperio. El canal de Suez, del que Enfantin y Labert-Bey fueron a
estudiar sus planos y a organizar la idea en un momento en que Ferdinand de Lesseps
era consul en El Cairo, ha quedado como tipo de empresa sansimoniana. Gustosamente
habria que oponer la empresa granburguesa del sansimonismo, que es de produccién y
de accién, a Ja empresa pequefioburguesa del falanterismo fourierista, quees de
consumo y de disfrute.» Alberth Thibaudet, Les idées politiques de la France [Las ideas
politicas de Francia), Paris, 1932, pp.61-62. MSociedades secretas®

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.588 [U 1, 6]).

La megalomania modemizadora del proyecto sansimonista se ponde en Argentina y en

Cérdoba con el impulso mod







En la organizacién de las sociedades secretas, acentuada tras 1835, crecié el elemento
mistagdgico. Los nombres de los dfas de la semana y de los meses se convirtieron en
nombres clave de tropas de asalto y de comandos. Se introdujo una ceremonia de
ingreso con influjos masones y resonancias de los tribunales secretos medievales. Segtin
De la Hedde, entre las preguntas empleadas en la ceremonia figuraba esta: Zhay que
hacer una revolucion politica o una revolucién social? (Ch. Benoist, «El hombre de
1848», | (Revue des deux mondes, 1 de julio 1913, pp.1959-1961).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.624 [V 5, 8]).



El asociacionismo era valorado por amplios sectores de la poblacién como fuerza impulsora de una
sociedad libre, moderna, democratica y solidaria. Por su parte, los gobiernos en general alentaron el
movimiento asociativo, que ocupd un lugar destacado en fa creacion de una esfara publica. La mayor
parte de las entidades se crearon con fines especificos, pero también tuvieron un papel decisivo en la
constitucion de espacios comunes de actuacién  intercambio, y de una red organizativa que conectaba
3 diferentes sectores de la sociedad entre si y fomentaba acciones conjuntas. Esta red se articulé con la
prensa periddica en expansion, que se constituyd en un actor central de la época,

(Sabato, Hilda. Historia de la Argentina, 1852-1890. Buenos Aires: Sigle Veintiuno Editores, 2016.
p-208.)



La marcha asociativa ahora si ha emprendido un ritmo mas precise y contundente; ademds, el beneficio
parece alcanzar a todas las clases sociales, y esa observacién tranquiliza a hombres que comienzan a
inquietarse ante la propagacién de ideas contrarias a la catdlica dominante, como sucede con 2
masoner(a y los cultos protestantes, y al orden capitalista mismo, como dejan claro las repercusiones
alcanzadas por el fantasma de la experiencia de la Comuna francesa (més que por las précticas locales
influenciadas por ella), en un ambiente renovado por las masas inmigratorias recién venidas. Esta
expansién del espiritu asociativo alcanza de manera innovadora a la estructura religiosa dominante,
pero no solo a ésta; también la juventud cobra un protagonismo claro. Si se puede afirmar, por fin, que
"¢l espiritu de asociacién va en auge”, se debe en buena medida a que sectores estudiantiles del
Colegio Nacional de Monserrat y de Ia Universidad Mayor han iniciado su preparacién para la vida
politica de la manc de creaciones institucionales que encubren ese propésito y o revisten de objetivo
sociocultural, cientifico o fiterario, Es el camino que aprenden a recorrer figuras que alcanzardn
posiciones encumbradas, como Juan Manuel Garro o Ramén J. Carcano; a partir de esta década, dela
de ser novedoso ver a las agrupaciones estudiantiles hacerse presentes en las urdimbres electorales
previas.

(Vagliente, Pablo. “La «expiosidna asociativa en Cérdoba entre 1850 v 1880: la conformacién de su
esfera plblica” en Agtiero, Ana Clarisa y Garcla, Diego (edits.). Cuitwas interiores. Cordoba en fa
geagrafia nacional e internacional de 2 cultura, |a Plata: Al Margen, 2010, pp. 280-281).



Decidido a intervenir activamente en diferentes dreas, al gobierno se le hacia cada vez més necesario
disponer de informacién sobre la sociedad que buscaba transformar. De eflo resulté la realizacion del
Primer Censo Nacional de Poblacin, en 1869. El relevamiento censal era una préctica ya instituida en
varies palses del mundo moderno, como resultado del desarrollo de una disciplina relativamente nueva,
I estadistica. Esta ofrecia conceptos, métodos y téenicas para sistematizar, contar y medir, que podian
ser aplicados a rasgos y fendmenos sociales. Generar estadisticas se constituyé en una tarea dave para
las burocracias estatales def siglo XIX, pues a través de ellas podian recoger y procesar informacion
cada vez mas considerada indispensable para fa accion piblica.

{Sabato, Hilda. Histaria de la Argentina, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016,
p.198).






«Hacia mil ochocientos tres o mil ochocientos cuatro, Fourier, que desempefiaba la
profesién de empleado de comercio, de “sargento boticario”, segiin expresion suya, se
encontrd en Paris, teniendo que esperar cuatro meses por una plaza que le habian
prometido. Se pregunt en que iba a emplear su tiempo, y resolvi6 ocuparse de la
biisqueda de un medio para hacer a todos os hombres felices. No se propuso semejante
trabajo con la esperanza de llegar a un resultado serio, sino como un simple pasatiempo
espirituabs. Charles-M. Limousin, Le fouriérisme [El fourierismo], Paris, 1898, p.3.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.634 [W1,4]).



Reserva natural Hegel — Fn 1836 aparcce en Prusia la reserva natural de la montadia de
Dravhenfels, una de las primeras del mundo, contra la mineria; luego en 1872 se crea la inmensa
teserva del Parque Nacional de Yellowstonc en los Estados Unidos (como presagio de lo que

vendri). Hegel pudo pensar la negacién « inada en su siglo, porque 1a forma de esta
dialécn'cnselehnpmod:sdcsusmnmﬁaksyloquccsmsllewbandclmdo.Segfmhlégimdc
cstadinlc’cdca,looopucsmsnoscchocmporﬁmsinoqmcadz icne en su inter

como una caracter{stica propia, al otro bajo una forma negada. Que Hegel llegara a formular esto
antes hubiese sido imposible, porque su objeto atin no habia desatrollado histéricamente este
costado, cémo para que sea perceptible, aprehensible. En el siglo XIX, el espiritu se sumerge
mediante las ciencias modetnas y las técnicas industriales eq la naturaleza para convertirla
completamente en su objeto de administracion, hasta el punto de proteger con cetcos una
poxcion de naturaleza dentro de la administracién social de la naturaleza, Fn el medio esa porcidn
deviene su contrario: nada mis ardficial que una reserva natural, Es la imagen de la expansién de
la civilizacion que convierte a la naturaleza en una excepeidn, dentro de su poder total, Fue el
siglo donde la relacién entre la naturaleza y el espiritu alcanzé por la modemidad industrial su
negacion interna. Caso de los observatorios y I luz eléctrica, los zooldgicos y la reduccién de la
biodiversidad, el impresionismo y la profunda transformacion de los paisajes. En el fondo, la
profundo interrelacién entre los opuestos progreso y regresion,









En la segunda mitad del siglo XIX, fa visién tradicional de ciertos grupos indigenas como “barbaros” o
"salvajes” se solapé con algunos conceptos clave acunados y profusamente utilizados por el
pensamiento occidental decimonénico en relacion con I diversidad humana: el de “primitivos” o
“razas inferiores”. Esta conceptualizacién {...] tenia importantes connotacicnes, que se completaba
con fa nocién de que los *pueblos primitivos” que entraban en contacto con un medio “mas
avanzado” estaban condenados a desaparecer. [...] Al iniciarse el Gltimo cuarto de siglo, el pesimismo
antrapolégico que condenaba a los indigenas 3 fa extincién por ley fatal de la evolucian se hallaba
solidamente afianzado en ef imaginario de las élites rioplatenses. |. .| Esta concepcion determinista iba
asociada a una perspectiva inversa y voluntarista: una nacion Civilizada no podia ni debia mantener en
su seno formas fésites de estadios inferiores de la evolucion humana, ® Darwin y Sarmiento B
(abato, Hilda, Historia de o Argentina, 1852-1899. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016,
pp.261-262)






Reproduccion automatica de la identidad colonial — ta independencia de la colonia y la
configuracién de la identidad nacional implicaba reproducir hacia adentro del continente, con el
territorio y con los nativos, la misma violencia de colonizacién, conquista y aculturacién que el
imperio espaiiol desaté con los Virreinatos, El triunfo del colonialismo es seguir funci d
prescindiendo de la forma evfomia, reproducido progresivamente por los colonizados hacia todo
aquelio que atn no es idéntico (en el siglo XIX: civilizado, i fo, capitali », bl
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Hacia mediados de la década de 1870, esta vision estaba muy arraigada e indisolublemente asociada a
Ia figura del “desierto”, espacio al que la "civilizacion” no habia liegado, Tocaba al estado argentino,
como sefialaba Avelfaneda, abordar esa cuestion, que, ademds de esos mativos de tipo idecldgico y
cultural, involucraba otras razones de peso. La crisis habia mostrado la urgencia de incorporar nuevas
tierras al proceso productivo y terminar con fa insequridad en la ampliz faja de la frontera, que
generaba incertidumbre y recurrentes pérdidas para el sector agropecuario, desde los grandes
estancieros hasta los mds pequefios productores. Por otra parte, consolidar el dominio territorial en el
sur podia desalentar la permanente amenaza de ocupacién por parte de Chile, a la vez que podia dar al
€stado nacional autoridad efectiva sobre espacios que estaban en conflicto y fuera de su control.
(Sabato, Hilda, Historia de la Amgenting, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016,
p.262.)






El cacique Namucurd organiz6 una confederacién de Grupos que se lanzaron a una invasion, con més
de 4000 indigenas de pelea: avanzaron sobre los partidos de Azul, Tapalqué y Tandil, arriaron
numerosas cabezas de ganado y cabalfadas, llevaron cautivos y se enfrentaron en varios combates con
fas tropas del ejército nacional. A pesar de ese traspié, en 1876 el plan se puso en marcha. Cinco
columnas militares avanzaron tal cual estaba previsto, sin encontrar inicialmente mayor resistencia,
luego de I “gran invasion”. (...) A fines de 1877, la muestre del ministro Alsina y su reemplazo por el
general Roca dieron inicio a la segqunda etapa de la campaiia en la frontera, que implicd un giro tanto
en la tactica militar como en la estrategia respecto de los indigenas.

(Sabato, Hilda, Historia de la Argenting, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editares, 2016.
p.263).






En su prolongada estadia chilena produce [Alberdi] dos obras en las que ¢l giro de su pensamiento es
notable y decisivo: Accidn de fz Furapa en América, de 1842, y en 1852 la célebre Bases ¥ puntos de
partids para 1a organization poliica de Ja Repiblica Argentina. \magina en ambas un proyecto
fundacional para introducir al pais en la corriente de la modernidad, proyecto que responde a dos
preguntas centrales: como generar habitos civilizados y como construir el poder en estas tierras. ()
En las Bases, lapidario, Alberdi escribe: “La libertad, como los ferrocarriles, necesita maquinistas
ingleses”. Y en Accidn de /2 Furopa... ya ha llegado a la conclusion de que cada europeo que viene
trae mas civilizacion en sus habitos que muchos libros o manuales. Mediante el uso de metaforas
botdnicas, sostiene que para “plantar en América la libertad inglesa, cuftura francesa”, es preciso traer
“pedazos vivos de eflas en los habitos de sus habitantes”, habitos importados que son mas eficaces
que "el mejor fibro de filosofia”. Este es el sesgo antiintelectualista que Alberdi nunca abandonaré,
Esto es: las costumbres no se modifican a través de la instruccion letrada formal sino a partir de otros
habitos realmente existentes, segin Iz I6gica de lo que llama ~toméndolo de Rousseau- la “educacién
por las cosas”. (...) Entonces, la pregunta es cdmo europeizar; cémo civilizar. Y la respuesta es: a
traves del trasplante inmigratorio y la educacion por las cosas. Dice Alberdi en las Aases: “No es el
alfabeto. Es el martillo, es la barreta, es el arado lo que debe poseer el hombre del desierte (es decr, el
hombre del puebio sudamericano)”.

(Teran, Oscar. Historia de las ideas en fa Argentina. Diez lecciones iniciales, 1810-1980. Buenos Ares,
Siglo veintiuno editores, 2015. pp. 94-95),



(...) Leemos en las bases:

[...]1a Patria no es el suelo; fa Patria es |a libertad, es el orden, |a rigueza, la
civilizacién, organizados en el suelo nativo. Pues bien: esto se nos ha traido por Europa.
Eurcpa, pues, nos ha traido la Patria,

En otro pasaje estampard una frase aln més provocativa para los futuros esténdares nacionalistas:
“Ubi bene, ibi patria” (" Ddnde estan los bienes econdmicos esté Iz patria“). Es decir, ser argentino es
formar parte de la modernidad, a la cual se lama “civilizacion”(.. ).

(Teran, Oscar. Historia de fas ideas en la Argentina. Diez lecciones iniciales, 1870-1980. Buenos Aires.
Siglo veintiuno editores, 2015, pp. 104-105).
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£sta "conquista” implicé la incorporacion de mas de 15 000 leguas de tierra al capitalismo argentino
&n expansién, la afirmacion de la soberania territorial de I3 repiiblica sobre un territorio disputado por
Chile, la consolidacion del poder del estado nacional —que no solo contabilizaba ese triunfo como
propio, sino que sumaba territorios a su control directo, dado Que apenas una porcion menos quedd
bajo jurisdiccion de las cinco provincias limitrofes- y el fortalecimiento del gjércita como institucion, que
tuvo un papel rectar tanto en la campaiia inicial como en e proceso posterior de ocupacidn de la
Patagonia y del Chaco. También contribuyé al afianzamienta de las concepciones que asociaban la
modernizacién de la nacion a Ia eliminacién de todos aquellos que podian desafiar al patrén
civilizatorio dominante, una idea que seguiria predominando en las décadas posterioras.

(Sabato, Hilda. Aistoria de l Argenting, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016.
p.267).






Dese la segunda mitad del siglo XIX, se fueron desarrollando ciferentes procesos histéricos que
cimentaron [a organizacion del Estado nacional y provincial, (...} Las fuerzas militares portefias se
transformaron paulatinamente en el ejército nacional regular y en la capital cordobesa reemplazaron a
las milicias locales para mantener |a leaktad 4 la causa nacional, Justificaban su presencia en la
importancia de Cérdoba como linea de contencién contra el indigena y uno de los principales focos de
las montoneras (Viel Moreira, 2005:62).

(Ortiz Bergia, Maria José et alt. Procesos amplios, miradas locales: una historia de Cérdobs entre 1880
¥ 1955. Cordoba: Centro de estudios histéricos "Prof. Carlos S.A Segreti”, 2015, p.32).






Tal como estaba previsto, en 1878 se despacharon, a Io largo de fa linea de la fronters, numerosas
partidas militares ~que contaban en sus filas con algunos “indios amigos”-, que renetraron en el
territorio asestando duros golpes a los indigenas, en operaciones que se denominaron “malones
invertidos”, pues caian de manera imprevista sobre las tolderias, destruian los asentamientos, mataban
a los guerreros que se resistian y tomaban prisioneros en calidad de cautivos. Tras el éxito de esa
primera etapa de debiiitamiento del enemigo, en 1879 e ejército encaré la segunda parte de 2
campafia, comandada por el general Roca. Sus fuerzas, compuestas por unos 6000 hombres (...)
avanzaron desde el sur de la provincia de Buenos Aires hasta Meridaza, ¥ 1 UNOS meses arrasaron con
lo poco que quedaba en pie del mundo indigena al norte del rio Negro. Segin proclamé Roca en junio
de 1879, desde Choele Choel, los indigenas *habian sido asediados, confundidos y oprimidos en todas
partes y en todas direcciones. No ha quedado un solo lugar del desierto donde pueda crearse una
Nueva asechanza contra fa sequridad de los pueblos”.

(Sabato, Hildda. Historia de /s Argentina, 1852-1890. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2016.
pp.265-266).
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En el caso de fa ciudad de Cérdoba, diversas comunidades de comechingones subsistian adn sobre la
base de fa propiedad comunal de la tierra, como fa del Pueblo La Toma, que ocupaba gran parte del
sector oeste del rfo Suquia. Entre 1881 y 1885, el Estado provincial promulgd [as leyes 250 y 854
respectivamente, reglamentandc las mensuras y fa distribucién de tierras de los Pueblos de Indios. £l
desarrolio de una economia agroexportadors, que demandaba enormes extensiones de tierra para la
produccién, sumado a la especulacién inmobiliaria por el crecimiento de la ciudad y el incremento de la
produccion manufacturera para su abastecimiento, favoreci la implementacion de politicas que
terminaron por desarticular la estructura social de los pueblos originarios y, en muchos casos, la
expulsion de sus territorios. El Estado provincial decidic [a privatizacién de estas tierras comprendidas
dentro del ejido urbano para su desanallo productivo, en contraposicion a una forma de tenencia
comunal existente que calificaba de estéril (Boixadds, 2000).

(Ortiz Bergia, Maria José et alt. Procesos amplios, miradas locales: una historia de Cdrdloba entre 1880
1955, Cérdoba: Centro de estudios histéricos *Prof. Carlos S.A Segreti®, 2015. p.37).



La geografia es la "ciencia de los lugares” y sus ojos son los mapas (...). La méxima gloria que puede
ostentar sin parangon la cartografia urbana de Cérdoba, pertenece de un modo incontestable al genial
y fecundo trabaja que probablemente desde 1886 a 1889 o 1890, ejecutd personalmente el ilustre
agrimensor cordobés Angel Machado. Sus célebres cuarenta hojas del “Catastro de Cérdoba”, fueron
¢l producto de un esfuerzo insélito y de una capacidad inigualabe. Dibujadas en la escala 1:500, con
una profijidad extraordinaria, en varios colores, mostraban con [2 méxima precision el trazado de fas
manzanas, las formas de todas las parcelas, I clase de muros que cerraban sus lfmites, las plantas de
todos los edificios pabiicos y privados, los pasecs con el disefio de sus jardines, las vias de tranvias,
ferrocarriles, puentes, las categorias de edificacion (...).

{Miatello, Roberto et Alt. Geografia fistca de /s provincia de Cordoba, Cérdoba Editorial Boldt, 1977.
pp.18y 19).



Por Ley Nacional N° 18.620, se establecieron definitivamente los limites entre Cordoba y Santa Fe.
Parte de esa delimitacion esta amojonada desde 1886 (.. ). Trece de las provincias que formaron
originariamente la Repiblica Argentina, ingresaron a la nacionalidad con el terriorio en el cual ejercian
jurisdiccidn los Cabildos de las ciudades que luego fueron las capiteles de esas provincias, {...) Las
nueyas provincias, aeadas por el Congreso en el territorio nacional, tienen su substrato territorial
detimitado en la misma ley de la creacion. Esto indicarfa que no podrian existir cuestiones de limitas
entre las provincias argentinas. Pero desgraciadamente las hay en una cantidad que asombra al
profano: en la Comision Nacional de Limites creada por Ley Nzcional N° 17324, se sustancias 44
causas. (....) Dentro del marco general de conflictos jurisdiccionales entre las provincias argentinas,
Cércoba no fue la excepcion, Colinda con seis de fas provincias fundadoras de la nacionalidad y con
una de las nuevas y ha tenido que dilucidar con cada una de ellas sus fimites.

(Miateilo, Roberto et Alt. Geografiz fisica de Js provincia de Cordoba. Cérdoba: Editorial Boldt, 1977,
pp.27y 29).
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Performance de Santiago Krause "Exético ¢ importado”: realizada cn ¢l festival de performance
Habeas Corpus, en los jardines del Museo “Evira”- Palacio Ferreyra en el afio 2017, Krause fue
vestido imitando el solemne traje de un empleado del Museo Ppeto con un pico de tucan puesto
en fa cara, como una mdscara-prétesis, Doble disfraza entonces, de animal y de humarno. A tres
cuadras, el zoolégico de Cérdoba. Krause llevi una seaalética que imitaba punto por punto la del
cartel que antecede Ia jaula del mcin cordobés. La accion muda, pajarera, sc realizé s6lo en jardin
de la instituciin, detrds de sus preciosas rejas modemistas, Alanza cultura-naturaleza, animal y
obrero, especismo y clasismo. Hacia unos aios, Krause realizé 2l lado del Jardin de los péjatos en
la ciudad de Oberi, Misiones, la performance “construir un nido”, Estd en su linca de accién
jugar a ser pijaro. En Habeas Corpus, coincidié por azar con la performance de Eli Ferrrari, que
consistia en el uso de las populates honderas.
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Para ef caso de la franja sur de Cérdoba, esta voluntad del Estado de avanzar en fa incorporacion de
tierras llevd a una confrontacién con las comunidades originarizs, quienes se velan excluidas del nuevo
esquema productivo que se intentaba consolidar. Acompafando los proyectos militares, ef gobierno de
Cordoba primero, y el nacional después, impulsaron I3 instalacion de reducciones indigenas en el trama
de los rfos Cuarta y Quinto a partir de la segunda mitad de siglo XiX. Si bien estos espacios de frontera
produjeron un acercamiente entre los indigenas y los “aristianos*, fue alli donde también comenzé el
procese de disolucitn de [a etnicidad. En este sentido, el destine de los Ranqueles emplazados al sur
del rio Quinto y de tantos otros pueblos originarios, que fueron incorporados &l ejército, a los ingenios
azucareros, al servicio doméstica y recluidos en reducciones, misiones y colonias, entre otras, muestra
de qué manera Ja confrontacién cultural concluyé produciendo la desarticulacion del mundo indigena
(Tamagnini y Pérez Zavala, 2010:102).

{Ortiz Bergia, Maria José et alt. Procesos amplios, miradas locales; una historia de Cdrdoba entre 1880
¥ 7955, Cordoba: Centro de estudios histéricos “Prof, Carlos S.A Segreti”, 2015. p.36).






«Se ve como la historia de la industria y su existencia devenida objetiva... es el libro
abierto de las fuerzas esenciales humanas, que hasta ahora no se han tomado en su
conexién con la esencia del hombre, sino siempre {inicamente en una relacién externa de
utilidad... La industria es la relacion histérica real de la naturaleza -y, por ello, de la
ciencia natural- con el hombre.» [Karl Marx, Nationalékonomie und Philosophie
[Economia nacional y filosofial, 1, Leipzig, Landshut y Mayer eds., (1932), pp.303-304]
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.663 (X 1, 1]).

Pero en Cordobs, el libro abierto de las fuerzas industriales estaba en la imprenta de la historia
aun: zafae,



Origen de la falsa conciencia: «La divisién del trabajo se produce realmente en el
momento en que surge... una divisién entre el trabajo material y el intelectual. A partir
de este momento, la conciencia puede creerse realmente que es algo distinto de la
conciencia... de la praxis existente, puede realmente imaginar algo sin imaginar nada
real». Marx und Engels Uber Feuerbach, Aus dem Nachlaf [Marxy Engels sobre Feuerbach.
Del legado péstumo Marx y Engels sobre Feuerbach] (Archivo Marx-Engels, I, Frankfurt,
D. Rjazanov ed,, (1928), p.248).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.664 [X 1, 4]).



Punto de partida para una critica de la «cultura»: «La supresién positiva de la propiedad
privada como apropiacion de la vida humana es... la supresion positiva de toda
alienacién, y por tanto el retorne del hombre desde la religién, la familia, el Estado, etc,,
a su existencia humana, esto es, social», Karl Marx, El materialismo histérico, I, Leipzig,
Landshut y Mayer eds., p. 296 {Economia nacional y filesofia).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.665 [X 1 a, 4]).



La experiencia de nuestra generacién: que el capitalismo no morird de muerte natural.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.678 [X 11 a, 3]).

La exp 1a de nuestra g i6: que ¢l capitalismo sélo puede morir de muerte natural. Y la
tarea es contribuir con su ineluctable envejecimiento.







La cualidad fetichista que adquiere la mercancfa afecta a la misma sociedad productora
de mercancias, no ciertamente como ella es en sf, sino tal como continuamente se
imagina a si misma y cree comprenderse cuando abstrae del hecho de que precisamente
praduce mercancias. La imagen que de este modo produce de ella misma, y la que suele
intitular como su cultura, corresponde al concepto de fantasmagoria (...) Wiesengrund la
define «como un bien de consumo en el que nada debe recordar cémo llegé a ser. Se la
hace migica en la medida en que el trabajo acumulado en ella aparece en el mismo
instante como sobrenatural y sagrado, dado que ya no se lo puede reconocer como
trabajo. [T. W. Adorno, «Fragmente Uber Wagner» («Fragmentos sobre Wagner»), en
Zeitschrift fiir Sozialforschung, V11, 1939, 1-2, P.17]. Més en el manuscrito del Wagner
(pp.46-47): (...) En el objeto de consumo, la huella de su produccién debe quedar
olvidada. Debe tener el aspecto de que no ha sido hecho en absoluto, parano dejar ver
que no lo hizo precisamente el vendedor, sino que se apropié del trabajo contenido en él.
La autonomfa del arte tiene su origen en el encubrimiento del trabajo».

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.678 [X 11 a, 3]).



Los cerebros aprensados de la trinchera no lo pueden analizar, Son autématas a quienes el horror y fa
fatiga han suprimido, ademis, toda sombra de voluntad. Estes soldados son aquellos nifos que
sequian el paso del mismo regimiento en los desfiles marciales, destumbrados, en el bronce luciente,
agudo y marcial de las bandas, entre bocanadas de "vivas” y "hurras”, tras el alarde vistoso del
desfile.

(Deodoro Roca, £/ dificil tiempo nuevo, 1930.,)






Cristina (Kiki) Roca hizo en 2017 una muestra en el Museo Genaro Pérez sobre Deodoro Roca,
su shuelo, “Dificil tempo nuevo™ es el nombre de la muestra y del libro compilado por Gregorio
B de textos dispersos de Roca. La muestra abre una superposicion de tempos histéricos y
a la vez nuevos que se miran mutuamente — gafa.




Pero el verdadero imperialismo, el imperialismo de los tiempos actuales, es un imperialismo invisible
que casi no necesita de expansiones teritoriales que casi no emplea ejércitos ni armadas, pero que
hunde su: garra en la entraiia vital de los pueblos y cuya actividad podia ser definida como una
creciente.

A diferencia del imperialismo del mundo antiguo es mas bien un desenlace que proviene de una
necesidad de expansion més comerdial que territorial, mds econdmica y politica, y que precisa para su
realizacion la pre-existencia de una serie de circunstancias. Si estas concurren, la actividad imperialista
aparecerd, De otra suerte constituira una imposibilidad. Dicho en otros términes: nace el imperialismo a
pesar de la voluntad adversa de quien lo realiza.

[...]

Se abre generosa Iz espita del capital yanqui y éste se derrama sobre todo los paises americanos de
habla espafiola, principalmente sobre los que poseen yacimientos petroliferos, y de pronto los
ferrocarriles, las minas, fas empresas de transporte, Ias industrias madres y aun fos grandes servicios
pablicos son absorbidos por el capital yanqui; que con un avance incontrarrestable se apodera de la
direccién y control de nuestra economiz, sin necesidad de anexionamos teritorialmente, [...] A esa
politica divigida desde el departamento de estado de Washington, responde 2 inusitada confianza que
inspiramos para la colocacién de empréstitos y la facilidad con que se adquieren par su deble valor, las
industrias rectoras de nuestra economia. Y son esos los tentaculos del imperialismao invisible los que
empiezan a apretar nuestros miembros y restar autonomia a nuestros movimientos. Los tent3culos de
esa plutocracia omnipotente, obstinada en considerar a la América hispana como feudo remunerador. A



eso llaman algunos, panamericanismo. No es o peor que asi se lo denomine. Lo famentable es que lo
exalte como fuerza creadora y hasta como elemento aglutinador de América. Y mds lamentables
todavia que los ingenuos panegiristas de ese sistema proletarizador no sean siempre los imperialistas
norteamericanos.

[

El reinado de la fuerza, el imperic de la materia, la alegria de unos pocos sobre el dalor de los demds,
es en ¢l estado de la conciencia def mundo, una cosa necesariamente transitoria, porque lleva en sus
entraias los gérmenes de una insoslayable destruccion. Construir ha sido el grito de angustia de todos
los hombres, y el ideal normativo de todos los siglos; construir para que 3 vida se dulcifique y se
humanice, para que una emocién fraterna funda y solidarice las conciencias. Pero no basta mirar con
emocion hacia fa lejania, ni sentir en lo intimo del alma la tragedia de un mundo que se desgarra. Es
necesario espolear las conciencias, hacer la luz sobre lo que nos circunda y amenaza. [...]

D. R [1925, discurso pronunciado en un acto de la Liga Antiimperialista a efecto de |a visita de un
emisario de Abd El Krim a Cdrdoba]

Fuente: httos: #iwww.facebook.com/notes/dif% C3 % AL -tiempe-nuevolel-imperialismo-

invisible/ 147901852 505846/




Conjuro del nombre

Como Macedonio, como Juanele, como Felisberto, Deodoro es un nombre que identifica por si mismo y
designa inequivoco & alguien; quizé debido a su rareza, pero acaso también a la carga con la que su
portador supo investirlo. El de Deodoro evoca una ensayistica apasionadamente pristina y de alta
singularidad a la que nada humano le era ajenc. (...) La tarea de vestir estatuas en las plazas no ha
deiado desde entonces de volverse necesaria una y otra vez en una ciudad que parece obstinada en ser
~como lo dijera Sarmiento en el Facurdo- un asilo de lenguas muertas y escandalo facil (...).

(Tatidn, Diego, Contra (drdoba. Historia miimas. Cordoba: Caballo negro editora, 2016. p.56).
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Mientras tanto, se asentaba el proceso de constitucién de las primeras organizaciones
obreras, que se concratarfa en 1897 con la fundacién del Circulo de Obreros, donde,
como sefala Gardenia Vidal, no estuvo ausente la Iglesia y constituyé (...) la primera
institucién propiamente catélico-social argentina, nacida en 1892 por iniciativa del
padre Grote, quien estaba persuadido de que la defensa de los obreros junto con la
influencia del ideal catélico contribuirian a la colaboracién entre las clases.
(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segundo mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015, p.180).






Una profecia de 1855: «Nos ha nacido, hace pocos afios, una maquina, el honor de
nuestra época, que, cada dia, sorprende a nuestro pensamiento y espanta a nuestros
ojos. /Esta mdquina, antes de un siglo, ser el pincel, la paleta, los colores, Ja mafia, el
habito, la paciencia, el vistazo, el toque, la pasta, la veladura, la triquifiuela, el modelado,
el acabado, la fiel ejecucién. /Antes de un siglo ya no habré albaiiil en pintura: s6lo habra
arquitectos, pintores en la plena acepcion de la palabra. /Que no se piense que el
daguerrotipo mata el arte. No, mata la obra de la paciencia, rinde homenaje a la obra del
pensamiento. /Cuando el daguerrotipo, ese nifio gigante, alcance la edad de la madurez;
cuando toda su fuerza, toda su potencia se hayan desarrollado, entonces el genio del
arte le echar4 de repente la mano al cuello y gritara: “Mio! Ahora eres mio, vamos a
trabajar juntos”». A. |. Wiertz, Obras literarias, Parfs, 1870, p.309. (...).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.683 [Y 1, 1]).
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La reproduccién fotogréfica de obras de arte como una fase en la lucha entre la
fotografia y la pintura.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.685 [Y 1 a, 3]).

«Quien alguna vez en su vida haya cubierto Ja cabeza con el manto magico del fotégrafo
y haya mirado por la cdmara, viendo allf esa maravillosa reproduccién en miniatura de la
imagen natural, sin duda se habra... preguntado qué sera de nuestra pintura moderna
cuando el fotégrafo consiga fijar en su placa los colores como fija ya las formas.» Walter
Crane, «Nachahmung und Ausdruck in der Kunst» [«Imitacién y expresién en el artes],
Die neue Zeit X1V, 1, Stuttgart, p. 423.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.687 [Y2a,5]).

El intento de suscitar una confrontacién sistematica entre el arte y la fotografia tuvo por
lo pronto que fracasar. Debia ser una fase en (la) confrontacién histérica entre el arte y
la técnica.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.687 [Y2a,6]).






A propésito de la guerelle de Caraffa con Andrés Pifiero contra Gonzaga Cony y Genaro Pérez,
por el uso de liminas y fotografias. Progreso invertido, como regresion y retroceso 2
procedimieatos histéricamente superados por 1a técnica. Aqui la confrontacién sistemitica
perdurd hasta el siglo XX: gafae.















«La fotografia... fue adoptada en primer lugar en la clase social dominante...:
industriales, propietarios de fébricas y banqueros, hombres de Estado, literatos y
doctores.» Gisela Freund, La photographie au point de vue sociologique [La fotografia
desde el punto de vista socioldgico] (manuscrito, p.32) ;Es cierto? ¢No habrfa que invertir
mas bien esta sucesién?

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.687 [Y 3, 2]).



Muestra “Primeros retratos histéricos argentinos. Daguerrotipos 1840 1860 — copias y
oniginales”, curada por Luis Priamo, en ¢l Palaco Dioisi Museo de Fotografia, en 1a sala
“Documentos”, abierta al pblico desde €117 de marzo al 15 de julio de 2018:

En las copias se puede observar las rayaduras, como bandas de lineas ¥ Ticrotrazos, como

pei , que seiialan la ¢ ialidad del daguerrotipo, que exponen el pulido de la supcrficie de
la placa de plata sobre la que se imprime 1a imagen. En la “opacidad reflexiva” de la imagen, en su
materialidad accidentada, ranto como en su contenido (los personajes histéricos setratados), se
esconde la historicidad de la produccion forogrifica.

Fui a ver la muestra y tomé fotografias de las forografias, una réflex capturando daguerrotipos.
Procedimiento meta-fotogrifico: fotografias de fotografias, como Sherrie Levine sobre Walker
Evans: gafafe legérico-epistemolsgico, hueco histérico entre la segunda forografia y la primera.
En estas fotos de foros, aparece tanto el vidrio espejado que protege los daguerrotipos como mi
cuerpo y mi cdmara Nikon reflejados ca él.



[Gonzaga Cony] finalmente viajé a Cérdoba, segin narra Rodriguez, a ralz de ser
presentado por Lozano al arquitecto Juan Constantino Roqué (Sainte Foy, 1801-
Cérdoba, 1858}, su inmediato antecesor en la ensenanza de prdcticas relacionadas
con las artes visuales. Roqué (...) habla tenido a su cargo una cétedra de Dibujo en el
contexto del decreto del gobernador Juan Bautista Bustos {...). La cétedra funcioné
desde 1825, con infermitencias a causa de los viajes a Francia del profesor, que
extendi6 su ensefianza al Seminario Conciliar de Nuestra Sefiora de Loreto, siendo uno
de los introductores en el medio del daguerrotipo, y quien compré en su pais de
origen, por cuenta del gobierno provincial, prensas y otros instrumentos para acuiar
monedas.

{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.55).



Los primeros daguerrotipos que actuaron en Buenos Aires fueron extranjeros que se instalaron a partir
de 1843. Los daguerratipos eran caros, por lo que solo resultaba accesibles a personas pudientes. Su
préctica comenzd a decaer & fines de la década de 1850, cuando aparecié el proceso negativo-positivo
sobre copias de papel todavia vigente, que abaratd y expandié la fotografia. (...} La fotografia marca
un antesy un después en nLestra relacion con el pasado, Todo lo anteriar, que quedé representado por
el grabado o la pintura, pertenece al mundo de lo incierto y casi abstracto, que se corresponde con la
naturaleza brumosa de lo mitico,

{Priamo Luis, texto curatorial en sala y desplegable de la muestra “Primeros retratos histdricos
argentinos. Daguerrotipos 1840|1860 - capias y originales”, Pafacio Dionisi Museo de Fotografis, sala
“Documentos”, marza-julio de 2018).



Con su modestia de carton risticamente impreso y un valor de pocos centavas, fa postal de principios
del siglo XX realiz6 una callada revolucion en ef dmbito de la percepcién y del lenquaje. Sumando la
imagen a la tradicién de comunicacién epistolar, logré una combinacién exitosa de ilustracién y
escritura (....). Su contemporaneidad con la expansion del capitalismo impreso (diarios, revistas, libros,
fotografias, etc.) no es una simple casualidad. La postal venia asi 3 expandir el universo de las
imagenes hacia una dimension sin precedentes. En efecto, si bien Ja diversidad de motivos de la imagen
postal fue abrumadora y dificil de clasificar con precisin, se diferencian con claridad dos grupos
generales: romanticas y nacionales. Las primeras, tal vez las mas numerosas, 3 través del topico de la
pareja seduciendose o de bellos rostros femeninos, divulgaban un ideal amoroso o familiar, tipos de
relaciones interpersonales, modos, vestimentas y escenarios urbanos. Las nacionales mostraban el
mundo mediante un estricto criterio geopolitico: paisajes, ciudades y habitantes autdctonos.
(Masotta, Carlos. “Imagenes reales de un pais imaginario” en 4fum postal Buenos Aires: La Marca
editora, 2008. p.9)



(...) Al misma tiempo se selecciond con especial dedicacion a sus habitantes autéctonos desplazados
por el auge inmigratorio europeo. Paisajes y ciudades sin dias nublados, indios emplumados y gauchos
rdsticos, (...) Desde otros paises, Ias postales argentinas podian ser vistas como buena publicidad para
la inmigracion: amplios territorios desiertos o avanzados por exploradores o empresas coloniates,
Ciudades pacificas y pocos y pintorescos habitantes claramente empujados al pasado por el progreso.
W Desierto @ Alberdi: poblar @

{Masotta, Carlos, "Imagenes reales de un pals imaginario” en Album postal. Buenos Aires: La Marca
editora, 2008. pp.10y 12.)



Hacia mediados del siglo XIX el uso de dlbumes ya estaba asociado al consumo femenino. En 1835 ¢l
espafiol José Larra, en uno de sus populares ensayos de costumbres, intenté una definicion: “El alburn
& un enorme libro (....) Debe de estar, como la mayor parte de los hombres, por fuera, encuadernado
€on un lujo asidtico, y por dentro en blanco.” (...) En Argentina podemos mencionar £/ Album de fzs
Sedoritas(1854); £/ dlbum del hogar, fa mujer, Ef dibum de (as Familas, £ Album Poetico argentino

(1877).
(Masotta, Carlos. “Imagenes reales de un pais imaginaric” en Album postat Buenos Aires: La Marca

editora, 2008. p.17).






Para ¢ caso argentino podemos citar a un prolijo cultor de esa practica: Domingo Faustino Sarmiento.
En su viaje por Europa, en 1847, se encuentra con el General Pueyrreddn en el exilio y le solicita una
participacion para su dlbum. (...) Sarmiento pegé ambos [retrato y carta] en su album y anotd al pie:
" Primer director Supremo. Nombrada por el Congreso de Tucumdn en 1816. Conocile en Parfs, Era un
hombre lleno de simplicidad y sin pretensiones”.

(Masotta, Carlos. “Imégenes reales de un pais imaginario” en Afbum postal, Buenos Aires: [a Marca
editora, 2008. pp.15-17)









" Antes de despedirmos del cacique Canquel, quisimos retratarlo en su toldo, acompafiado de su familia,
ala gue se negd terminantemente diciéndonos: -Yo no quiero que nadie retrate a mi familia, porque
después van a exhibir en Buenos Aires fas fotografias como si se tratase de animales” {Marin Vicufia,
Santiago. A/ través de /a Patagonia (pdginas intimas), Santiago, Casilla Num., 1901, p.53). (...} La
fotografia postal de indios es una construccion de la mirada bianca sobre las sociedades indigenas en
€53 época, es un producto de ese por retratar y exponer sabiendo la existencia de un publico urbano
masivo, curioso e interesado en consumirlas. (...) La creencia de que ia fotografia pueda robar ef alma
parece opuesta a la concepcion que la ubica como una “tecnclogia del yo”, productora de
individualidad y afianzamienta del ego en la sociedad burguesa. Sin embargo, la fotografia puede
trabajar en ambos sentidos (...).

{Masotta, Carlos. “Imagenes reales de un pals imaginario” en Afbum postal. Buenos Aires: La Marca
editora, 2008. pp.127-128.)



Asi como su territorio, el paisaje argentino fue “tomado por asalto”. £s decir, luego de |2 unificacion
lograda mediante las guerras contra los indios, los fotdgrafos comenzaron a ver los otrora "campos de
batalla” como lugares pintorescos. La expedicion militar fue reempiazada por la cientifica con
fotégrafos, e incluso la mencionada Sociedad de Fotografos Aficionados de fa Argentina organizo viajes
especificos para la practica del hobby. Algunas postales fueron tomadas cel viaje que realizaron en
1894 sus fundadores (José Ayerza, Federico Leloir y fos sefiores Busch y Mentes) por Cordaba,
Tucuman, Salta y Jujuy. (...} La fotografia postal ocultd las marcas de violencia sobre el territorio.
(Masotta, Carlos. *Imagenes reales de un pals imaginario” en Album postal Buenos Aires: La Marca
editora, 2008. p.252.)
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Para 1869 estaban radicados en la ciudad [de Cordoba] cinc fotografos segun lo registrado por los
censistas del primer empadronamiento nacional de pablacién. Asentados en las secciones céntricas, en
la 3° se encuentran: Clemente £, Correge, de 29 afios, argentin (...); Juan Francisco Villa, proveniente
de Italia, de 33 afios. (...) Se encuentra Amador Bustos de 18 afios, que declara provenir de San Juany
José Paganelli, italiano de 30 afos. (...}

(Boixadds, Cristina. Estudios fotograficos de la ciudad de (érdoba existentes hasta 1940. 9° Congreso
de la Historia de la Fotografia en 2 Argentina. Sin datos de publicacion. p.2)

Fuente: htips:/fissuu.com/cristinaboixadosidocs/estudios_totografices de la_tiudad




Se puede agregar en este primer periodo a Luis Delzenne que el 31 de marzo de 1865 publicitaba a
través del El Eco de Cérdoba, su establecimiento en la calle de La Universidad, frente a la rancherfa de
Santa Catalina, como expresa Bischoff. La tinica foto que ha llegado a nosotros consigna este negocio
como Casa Central de Fotografia, en la calle 25 de mayo 80. De escasa trayectoria parece haber sido
también la Fotografia de R. Arredando, al no quedar demasiados testimonios de su trabajo. Otra casa
fotografica qe exisiti ya en la década de 1870 es la Fotografia Inglesade Jorge B, Piclher, ubicada en
1a calle 27 de abril n° 23 & cuacta y media de la Flaza o 2 media cuadra del Horel de La Faz,
(Boixadds, Cristina. Estudlos fotogrdficos de 1z cudad de Cordoba existentes hasta 1940, 9° Congreso
de la Historia de la Fotograffa en la Argentina. Sin datos de publicacion. p.3)

Fuente: https: Missuu.com/aristinaboixados/docs/estudios fotoqraficos de Is_ciudad




Imagenes privilegiadas ¢ imagenes pobres:
Este archivo estd compuesto por textos ¢ imigenes. Las imégenes, dada la diversidad de sus
origenes, tienen todas distintos grados de resolucion. Las de mayor resolucion proceden en

1 de sitios oficiales de 1 t, paginas web de artistas o se tratan de fotografias de la
cludad tomadas por mi. Las de menor resolucion tienen un origen mis “espurio”, en el sentido
de mediado. Algunas son fotografias de mi celular de fotografias reproducidas en libros, revistas
o catdlogos. Otras son digitalizaciones con esciner también de reproducci ya imp
Algunas pocas son capturas de pantalla, copiadas, pegadas v editadas tomadas sitios que no tenian
habilitada la descarga de la imagen. Cada una de estas mediaciones agrega informacion en la
opacidad de la imagen, tal como sefiala Hito Steyer] en Los conderados de las pantall pecto de las
imdgenes pobres. Conviven entonces, yuxtap , imdgenes privilegiadas desde el punto de
vista de la resolucion, f; goricas, que en su leza HD den las huellas histdricas
de su produccion; e imagenes filtradas por numerosas condiciones de aparicion que van
disalviendo lo que muestran en su “transpatencia iativa” para las de su
circulacion y sus accidentes en su “opacidad reflexiva”.

¥






Marx explica que desde el siglo XV hasta mediados del XVIII ~esto es, en el periodo que
va del surgimiento de la manufactura a partir del artesanado hasta la verdadera gran
industria- las dos bases materiales son el reloj y el molino (en primer lugar el molino de
grano, que es sobre todo el molino de agua), ambos heredados de la Antigiiedad... El
reloj es la primera maquina automética utilizada con fines practicos; toda la teoria de la
produccién del movimiento uniforme se ha desarrollado a partir de él. Segiin su propia
naturaleza, el reloj se basa en la conexién de una artesanfa semiartistica con la teorfa
directa. Cardano, p. ej, escribié (y dio indicaciones précticas) sobre la construccién de
relojes. “Artesanfa docta (no gremial)”, dicen de la fabricacién de relojes los escritores
alemanes del siglo XV1, y al hilo de su desarrollo se podria demostrar qué distinta es la
relacién entre la teorfa y la praxis presente en la artesanfa, de la que se da, p.ej.enla
gran industria. Tampoco hay duda de que en el siglo XVIlI el reloj proporcioné la
primera idea de utilizar autématas (movidos ciertamente por resortes) en la produccién.
Los intentos de este tipo que hace Vaucanson repercuten extraordinariamente, de modo
histéricamente demostrable, en Ia imaginacion de los inventores ingleses. Desde el
principio, por otro lado, el molino, como molino de agua, proporciona el modelo de las
partes esenciales en el organismo de una maquina: la propulsién mecanica; el motor
principal, que la genera; el mecanismo de transmisién y, finalmente, la méquina
operadora, gue elabora la materia. Cada parte, existiendo independientemente de las
demis. La teorfa de la friccién, y con ello las investigaciones sobre las formas
matemdticas de los engranajes, los dientes, etc,, se hicieron todas en el molino, como
también la primera medida de la fuerza motriz y su aprovechamiento dptimo, etc. A




partir de mediados del siglo XVIII, casi todos los grandes mateméticos, en tanto se
preocuparon de la mecénica préctica y de su teorfa, parten del simple molino hidrulico.
De ahi en efecto el nombre de molino o mil para todo ingenio motriz mecanico dirigido a
fines practicos, que surgi6 en el periodo de la manufactura. Pero en el molino,
exactamente igual que en la prensadora, la martilladora, el arado, etc, el verdadero
trabajo ~golpear, exprimir, moler, deshacer, etc.- no lo hacen los hombres, aunque la
fuerza motriz sea humana o animal, y estos desde el principio. De ahi que esta clase de
méguinas... sean muy antiguas... De ahi también que sean casi las Ginicas mdquinas que
aparecen en el periodo de la manufactura. La revolucién industrial comienza en cuanto
se emplea la maquina allf donde de antiguo el resultado final es producto del trabajo
humano; donde, por tanto, al contrario que con aquellas herramientas, la materia que
propiamente ha de elaborarse siempre tuvo que ver con la mano humana”. Marx a
Engels, 28 de enero de 1863, desde Londres [Karl Marx-Friedrich Engels, Ausgewdhite
Briefe (Cartas escogidas), Mosci-Leningrado, V. Adoratskij ed, 1934, pp.118-119].
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.687 [Z 2]).






«Las ingeniosas parisinas... se sirvieron, para difundir mejor sus modas, de una copia
especialmente llamativa de sus nuevas creaciones, a saber, el maniquf... Estos mufiecos,
que atin jugaban un gran papel en los siglos XVIl y XV11I, se entregaban a las nifias para
que jugaran con ellos una vez que habfan cumplido su funcién como ejemplos de moda.»
Karl Grober, Kinderspielzug aus alter Zeit [Juguetes infantiles de otro tiempo), Berlin,
1927, pp.31-32. @MModa®Publicidad®

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.687 [Z 2]).



La produccion harinera en Cérdoba

Pasaron los afios y los siglos, hasta llegar a comienzos del siglo XX, énoca en que se podia observar, a
Ia ribera del rio Suquia, la existencia de una serie de molins ~identificados por los nombyres de sus
Propietarios- que, con la formacién de los distintos barrios, fueron desapareciendo y quedaron tan sélo
en el recuerdo de alquna foto, propaganda o documento histérico. Entre otros podemos recordar:

*El molino de Torres o San Ignacio {popularmente llamado de los Jesuitas) ubicado en Villa Warcalde.
*El molino de Villada (ex Molino Hormaeche) en ¢l predio del camping municipal General San Martin,
"El molino Roqué, préximo al Catheau Carreras.

*El molino de las Huérfanas (Colegio de Educandas), en la Barranca Bermeja préxima al Cementerio
San Jerénimo y al Pueblito de La Toma.

*El molino Ducasse, cerca de la avenida Castro Bamos.

*El molino Tillard o Molino del Parque, al frente del Parque Las Heras,

{De Denaro, Liliana, Buscands /a identidad cordobes. Tomo - Siglo XX, Cérdoba: Corintios 13, 2017.
p42)






Tarik

La rueda dentada, di en cuya i ¥ poder se basa, teacciona tanro al reloj
como al molino. Tiempo lineal y progreso capitalista surgen en la modernidad literalmente como
dos caras de la misma rueda.
La articulacion entre los engranajes supone ir hacia afuera, centrifuga meate la fuerza,
Ia potencia del movimiento, y centrip , hacia adeatro la prevision de la particién del
tiempo. Y sin embargo, la forma de la parte es circular. En el ismo del engranaje se

) P

pro ¥ bneal y regresion circular, progreso y de lo mismo.

e PPN
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4Qué temporalidad y que modo de produccién pone en ha un chip, un microprocesador,
una pantalla, un servidor? Dialéctica simultaneidad ¢ imagen, circuitos eléctricos it !
y pantall, el mismo chip ya desdobla su esfuerzo en funcionar para ka circulacion global del bit
(de la unidad de enetgfa) y a la vez ir interface, imagen, apariencia global. e
aparece hoy camo un archivo mundial. Es la imagen de la historicidad sin historia, del tiempo
puramente espacial, del tertitotio visible desde todos sus dngulos 4 la vez, de la historia como
archivo. La linealidad, el propio niicleo de la historia, se ha vuelto un elemento, un matesial del
archivo, pero ya desjerarquizado.

El archivo y la géndola: Ja imagen de fo disponible.




Una técnica no debe ponderarse por sus beneficios, y no slo porque inevitablemente ha de ingresar en
una red institucional, politica y econdmica que determina sus usos, sino porque demasiados maleficios
le son congénitos. £l irfandés John Dunlop inventd en 1887 la rueda con camara de aire que posibilitd
un saito cualitativo en la sequridad y movilidad de la bicicleta, pero fue justamente esa mejora la que
atrajo la desgracia a los negros del Congo. Al facilitarse los desplazamientos y las sincronfas entre
barrios obresos y lugares de trabajo creci6 la demanda de bicicietas, consecuentemente también la del
caucho, que se extrala del *4rbol de la goma". En un extremo del proceso, el caucho vulcanizado en
ruedas y cdmaras de aire, amén de sus aplicaciones en cableados telegraficos y telefénicos, no menos
que en los hogarefios, es decir “el progreso”; en el otro extremo, la esclavizacién, la fuerza del latigo,
¢l seccionamiento de una mano como represalia por no cumplir con a cucta de resina a ser arrancada
al drbol, la toma de nifios y mujeres como rehenes, incluso de aldeas enteras, para obligar a los
hombres a trabajar. En el Congo, por entonces propiedad persanal del rey Leopoldo Il de Bélgica, se
cometid poco menos que un genocidio para explotar comercialmente el rbol del caut-chup, o “rbol
que llora", segin su nombre indigena original, pues por veinte afios |3 fuente casi exclusiva de "goma”
fue el asi llamado “Estado fibre del Congo”. (...} Antes, en el siglo XVIIl, la gente ilustrada —época
{luminista- elucubrara planes de paz perpetua o utopias de seres emancipados degustando el café
recolectado por los esclavos negros de Haiti as como en nuestros dias se coordinan tareas y Citas
mediante llamadas y mensajes de teléfonos celulares que no funcionarfan sin la columbita-tantalita o
coltan, mineral “estratégico” que se extrae casi exclusivamente ~de nuevo- en la Repiblica
Democratica del Congo, y cuya explotacién ha servido, allf para que los sefiares de la guerra locales



desaten un infierno de facciones encontradas que se ha llevado, en apenas veinte afios, otras cinco
millones de vidas. En el mundo de 1a técnica e dolor nunca amengua. A lo sumo desplaza la garra
hacia un nuevo punto de impacto.

(Ferrer, Cristian. Los destructores de mdquinas y otros ensayos sobre técnica y nacidn, Buenos Alres:
Biblioteca Nacional, pp.30-31)






Hay una planta tropical que pasa desapercibida durante afios, sin florecer, hasta que un
dfa finalmente, se oye una explosién como la de un tiro de escopeta, y pocos dfas
después surge de ese arbusto una flor enorme y maravillosa, cuyo crecimiento es tan
répido que se puede percibir a simple vista. Asi de menesterosa y atrofiada se
encontraba la clase trabajadora francesa, apartada en un rincén de la sociedad, hasta
que de golpe se oy6 la explosién de la revolucién de febrero. Y entonces también surgié
una flor enorme del desapercibido arbolillo, flor llena de savia y vida, de belleza y de
significado, llamada asociacién”. Sigmund Englander, Geschichte der franzasischen
Arbeiter-Associationen [Historia de las asociaciones obreras de Francia], IV, Hamburgo,
1864, p.217.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, pp.709-710 [a 2, 1]).

Hoy experimentamos el florecimiento del arbusto feminista, que exptesa a la vez lo atrofiado que
sc encontraba ¢l género femenino, apartado y optimido en el niicleo del monétono bosque
patriarcal. Las luchas sociales se acoplan, no se excluyen, como un claro de plantas vapuleadas en
un frondoso bosque de pinos que necesitan solidatizasse entre si para brotar, y resistir: gafaie. Y
entonces también surgié una flor enorme del desapercibido arbolillo, llena de salvia y vida, de
belleza y de significado, llamado sororidad.






Tras la crisis y el pesimismo generado por ella, la ciudad deberd esperar unos afios para que estas
iniciativas se retomen, mientras tanto os inmigrantes italianos contintan llegando y sumando sus
afanes a los diversos quehaceres de este mundo nusvo para ellos; tanto que en las obras de
compactacién y adoquinado de las calles de la Ciudad Nueva, fueron contratados cincuenta albariies
italianos para realizar dichos trabajos. Lo que demuestra daramente la ingerencia de la inmigracién
italiana en todos los niveles de la construccién. Son ellos quienes protagonizan, més otros peones, la
huelga en los primeros meses de 1889 a la empresa de Miguel Crisol y serén también ellos los que
participen en el mitin de 1891 por “Paz y Trabajo” para los cbreros extranjeros, ademas de
conmemorar el 1ro. de mayo con una manifestacion socialista ese mismo afio.

(Trecco, Adriana. Presencia italiana en la realidad arguitectdnica de Cordoba, Editora Mayscula:
Cérdoba, 1995. pp.37 y 38).
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En Cérdoba no hay espiritu de asociacién, i arriba ni abajo, y se hacen pocas huelgas &l modo de otras
partes; pero se hace la huelga criolla; se marchan 2 otra parte sin despedirse, y cuando al obrero
cordobés no le convienen las condiciones de un trabajo, no las discute ni regatea; se retoba, pone cara
de santo y suelta un: eno me animos, que es concluyente y aplastador; es initil probarle que tiene mas
alma que Napoledn; «no me animos, quiere declr, «no quieros, redondo. Tal es el fendmeno més
resaltante que presenta el estado actual de las artes manuales en Cordoba.

(Bialet Massé, Juan. informe sobre el estadb de las clases obreras argentinas. Vol. 1. a Plata: Ministerio
de Trabajo de Ia Provincia de Buenos Aires, 2010. p. 276)



Con un nombre de! Santaral dispuso hacer “una poblacin principalmente para obreros”, segin explic
[Garzén]. (Agustin Garzon, "Pueblo San Vicente”. Los Principios. Cérdoba, 12 de mayo de 1895.
(Bischoft, E. Historia de los barrios de Cordoba, Lerner B. Editores, Cérdoba: 1990. p.21.)



El tépico de! vicio atravesd, con una inquietante continuidad, el registro discursivo de la prensa. Sien
1883 —con motivo de la sancidn de la primera ordenanza sobre “casa de tolerancia®- las matronas de
Cordoba “se levantan y protestan contra &l vicio més degradante”, hacia el cambio de siglo es posible
encontrar esta idea reiterada, no solo en el drgano de prensa catdlico, sino también en el diario difusor
de los principios liberales. E| periédico La Libertad advertia desde sus paginas sobre el avance del
*soplo candente de fa prostitucién” que constitula uno de los “vicios més depresivos de |a cultura
social y més denigrantes de la moralidad humana”. ® Prostitucién y juego B

{Dain, Mariana y Otero, Romina. “La emergencia de la mujer piblica. Representaciones de la
prostitucién en el discurso social. Crdoba, 1883-1910" en Agilero, Ana Clarisa y Garcla, Diego
(edits.. Culturas interiores. Cérdoba en /a geogralia nacional e intemacional e 3 cuftura. La Plata: Al
Margen, 2010. p.151).









La «Escuela pagana» no s6lo se opone al espiritu del cristianismo, sino también al de la
modernidad. Esto lo ilustra Baudelaire, en el ensayo del mismo nombre, en relacién con
Daumier: «Daumier realizé una obra notable, La Historia antigua, que era por asf decir la
mejor paréfrasis del célebre dicho: “;Quién nos librar de los griegos y de los romanos?»
Daumier se abatié brutalmente sobre la antigiiedad y la mitologia, y escupi6 encima de
ella. El hirviente Aquiles, el prudente Ulises, la sabia Penélope, Telémaco, ese gran bobo,
la bella Helena, que perdié a Troya, la ardiente Safo, esa patrona de las histéricas, todos
finalmente aparecieron con una fealdad bufonesca que recordaba esos viejos carcamales
de actores clsicos que toman una pizca de tabaco en los pasillos». Baudelaire, Lart

r tique [E! arte romdntico), (tomo 111), Paris (ed. Hachette), p. 305.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.749 [b 2, 3]).










El uso de la iconografia clisica en las alegorias de Gonzaga Cony tiene algo del paganismo al que
se refiere Benjamin, en el mismo sentido dialéctico de ser anti-clesical y anti-modemo & 12 vez, o
mejor dicho, de usar una contra el otro, hasta acabar con las certezas de la posicion que la
alegoria manifiesta. La Lirgada del iren es especialmente la suspension de la toma de posicion entre
cristianismo y modernidad, es mis hien la puesta en escena de su entrelazamiento dialéctico.






Elp je derrocado, semidesaudo es a Ja vez todas las manifestaciones de la bardani, y ¢l
atraso: loaczudﬂbstrognyRmu.quemdeptmsswvesmmmmﬂlmbandﬂn

federal, armas y escudos sobre los que yace, se manifiesta su card o,
xndtgemEnhmm,llevallcoronaespﬂﬁoh,laba:baneenuuakgonaumhmeaclmma
fol. N h lo describe como un g

La Gigantomaquia es la guerra que se desata cuando los gigantes intentan tomar el Olimpo y
acabar con los dioses gricgos, Los gigantes son descriptos en la [lfada como hombres con
extrema fuerza, de temperamento rebelde, melena y barba largos. Uno de ellos, Aleidn, hijo de
Tirtro (el Foso) y Gea (la Tnexn] ﬁuelmucodeuomdoconumﬂecludeﬂmcuks Excepto

por las cad el g do por el g > de la pi choazspConypazecc
coincidif con Ia victoria de Hércules sobre Alcién, Hesiodo, sin idera a los gigantes
dioses, porque llevan sangre divina en sus venas. Akmpoddnmmpmml-ahgorfndel
Viggo Cony como la tierra no civilizada (su h ), el 1o rebelde, ¢l pozo
cordobés (o foso, como el linaje patesno del gigante mdm)

Owuo gigante desnudo, derribado y encadenado, rep do en diferentes alegorias

en la historia dehpmmdoleo

Ticio — Tiziano, ca.1565:

“En las Metamorfosis de Ovidio se narra el sufrimiento del gigante Ticio, condenade por haber
violado a la diosa Latona a que su higado, que se regeneraba una y otra vez, fucse erernamente
devorado pot dos buitres. Esta obra es una réplica rardia del original pintado por ¢l mismo artista



pm\ladachungnz yunadchsllmmdanmoCandmadaxquesecomxvmdesummo
Fue como pacaq osasen desafiar cl poder enun
de fuerte confrc i6n con los principes p Enelmododemprmnmlosepxmdns
sendvmrte]ntnslaczéndeelemenwaduconognﬂncusmalamlogfa Para visualizar el
Hﬂdcs’l’mmoremmaﬁngos, ¢l caricter negativo de los p jes s sugiere
fdndolos de ! > ignorad por()v:dso,ypzemmmbmenel
gubado del deupnxeudo Téntab, Las Furias son inconcebibles sin la experiencia romana de
Tiziano ya que sélo tras 1546 se percibe en su obra una fusibn satisfactoria de la estatvaria clasica
yclamd:MsgwlAngel.hsobmustin bidas para plarse en alto, con figuras de
a do desnudas, que crean el espacio en lugar de estar dentro de
&l La impronta de Miguel Angel se percibe en la deuda de Tive con su Castigo de Ticio (coleccién
de la reina Isabel 11, Windsor Castle, RL 1277IR), realizado en 1532 para Tomasso de Cavalier.
Este modelo explicaria por qué Tiziano mostré un 4guila devorando el higado de Ticio, cuando
las fuentes antiguas aluden a un buitre, Lo i es que, partiendo de tales premisas, Tiziano
llegémedimmelcolonrcaﬂudmmuvdsunmEndmsodem:ephcamdﬁ,hﬁgunde
Ticio estd pintada, tal y como sucede en la segunda Dnae (P425), con un éleo muy diluido que
apenascubrehn:axmdelh:nzo,cuyutum ptepmuonndqwummunpomtevalor

exptesivo, En cuanto al colorid produce un efecto de falsa monocromia, de estar
pmudoconmngmmmuy ducid con p dominio de tonos ovud:ohvaquz,i!
una Jinaria variedad que incluye vibrantes toques en rojo y amarillo

(Falomir, M.: 2003), Admbdzhcmdamﬂummdchﬁgud Angel, ha pasado inadvertida otra
posible fuente de inspiracién: la écfrasis que, de un Prometeo del pintor griego Euantes, incluyé
Agquiles Tacio en la Historia ds los amores de Lewipe y Clisofonts, libro 111, Tiziano estaba de hecho



famikiarizado con este texto del escritor depmdmodduglo"denuum era, cuya écfrasis de un
rapto de Europa d. iné p la ap desufmmupmmulwnmnmpam
Felipe IT (Boston, Tsabella $ Gardner M! ). Tiziano no visualiz6 con tanta fidelidad la
écfrasis del Prometeo, pero es evidente que tomé de ella algunos elementos, como el ave
husgando en la herida, la contraccion del cuerpo del gigante pnsodc]dolox,bn dedos de los pies
en tensién, la garra del ave sobre el cuerpo o las p {Texto
extractado de Falomir, M.: MFMAWWJ&MMM,MmmdedAM
2014, p. 56"
Fuente: 1/ /

839385¢ce3bda

o-arte/ticion /68335008 f6d-453f ab0a-


















También encontramos en su vecindad una extrana figura femenina, que recuerda los
seres hibridos medievales y a los pintores de Flandes, como el Bosco o Brueghel.
Sosfiene un par de instrumentos de pesca, metélicos y oscuros, con la punta de flecha
hacia abajo; parecen indicar una procedencia marina dificil de concebir en la Plaza
ceniral de la mediterréneo ciudad olegorizada. Uno de ellos, un arpén, todavia fiene
clavado un pez en la punta. Inmediatamente al lado de la “sirena”.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p. 91).

La sirena portedia o la sirena litoralefia, otiunda de las ciudades fenicias, portuarias y comerciales
que protagonizaban el proceso modernizador del siglo XIX en Argentina, es participe
fundamental de I llegada del Fetrocamil a Cérdoba. Quizis entonces sea la sirena rosating, dado
que ¢l nuevo ramal conectaba Cordoba con Rosario. La sirena tosatina mira triunfante al
derrotado Gigante del pozo.







El cuadro [La llegada del tren) (6leo s/tela, 162x165cm., 1870-1871, pinacofeca
MEC) aparece enmarcado por un telén en primer plano, el que recuerda tanto la
labor del Viejo como arquitecto y escendgrafo como el “teatro de la vida" barroco.
{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. P. 84).

Sueiio del progreso y su escenificacion en el espacio publico cordobés.
Entrelazamiento de teatro, suefio y vida en el barroco espadiol.
Parece como si esta alegoria del progreso local, el card

ficcional del avance té

2Qué ex la vida? Un frenesi

+Qué es Ia vida? Una ilusion,

una sombra, una ficcion;

y el mayor bien ¢s pequefio:

que toda la vida es suefo,

y los suefios, suciios son.

(Soliloquio de Seguismundo, final del primer acto de la obsa de teatro La wida es suvifo de Calderdn
de La Barca).






A la izquierda, vemos a América (en adelante el Inca), de rostro lampifio, con una
banda con los colores de la Argentina cruzéndole el pecho, y un penacho de plumas
corondndole la cabeza, como en la identificacién genérica de los Incas como reyes
americanos o en cierfa virgenes coloniales, lo que aumenta, junto con lo larga
cabellera y el rostro depilado, la ombigedad sexual del personaije.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX,
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp. 390-391).



Sxoonndmmouqucdpmmn;etmec]puhoab\dmdo(eomonnmuebusm) cintura fina y
caderas, uh“mbnguedaduxml”dzsunsmmu,mcabeﬂuahrga pero
sin barba ni bigotes, podramos inclinar ¢l género del personaje hacia el costado femenino. Podrfa
tntamcdehlncaoadnumcm?mbmmua,madnnetra.enconeapondencuconelmodemo
tersitotio nacional, lxlncs,Msdrchnmtoncup\bdc dcveuxlaulcgomdelaMadrera,
de la nacién moderna que ge de las istas y del & colonial. En su seno,
aparecen alegordas de las artes v la ciencia. El amorcillo le sitve un “obsequio u ofrenda quizis
tigo o alguna otra fiqueza de la tietea cultivada”, por el modelo agtoexportador. Ella sedals hacia
clouommndelampordondemgresadfemnd,ydond:leenyd&nqmmdm
espaiiol-latino. La izquierda, lugar iconogrifico de lo diabélico y lo f esti do shora
porundoblevzlou—'{dqul:génco lommocsahvezlopemmosoylomdemah
Iaboriosidad de esta ambi $€ exy por la sup deeshpmtun.UConqumdor
tiene en parte una apariencia espafiola, lo cual lo ja 4 una on de Jerénimo Luis
de Cabrera mucho posterior de Pedro Svetlosak. Esto abriia el sentido del gigante doy
donmadoymhgsrdehxgnmmm.pmdemdmmnonamwrdobuohmmwn,
onundo de “el Pozo” ahora dominado por esta reencamacion decimondnica del
espaiol. Entonces, la Madre Patria modetma le ordena, le sefiala al Conquistador civilizado la
del territorio cordobés, ita de éste que dome al Gigante del pozo.
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Un plano compoasitivo o "banda narrativa” donde se ubica el Glitimo personaje, en
realidad es el extremo derecho de un conjunto de nifios artistas, casi todos
semidesnudos, que ejecutan diversas arfes: musica, teatro, escultura, liferatura, en un
ambiente festivo y juguetén que parece indicar la Infancia de las Artes.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p. 92).

La alegoria de Cony sobre la dialéctica del progreso cordobés, expone el hugar objetivo (histéri
y social) de las artes en la cludad de Cérdoba, en el marco de su participacion en el proceso de
organizacién nacional, porque muestra su estado naciente o infantil, 2 la vez que tensionadas
desde el ofigen entre la Inca o Madre Patria y ¢ Conquistador civilizador. Las artes burguesas,
auténomas y modernas pueden desarrollatse en el espacio social tranquilo, ocioso y hasta lidico
que ¢l proceso civilizatorio despeja para ellas en el centro de Ia ciudad, entre comerciantes,
clérigos y jurisconsultos, a la vez que expulsa al destierro a los pueblos originarios.

En esta misma banda narrativa, que se puede leer de izquierda a derecha como de derecha a
izquierda, dado que el protagonista, el ferrocarril ingresa por la derecha hacia la izquierda, nos
muestra una inversion Ia “Nube apotedsica situada en el centro del Cielo, que

conduce alo alto, en la direccién trazada pot 1a Fama y ¢l Ojo Divino que coronan la escena”
parece surgir de los humos rojizos y vapores infernales. La nube celeste del progreso y el humo
rojizo del tetraso se tocan.




Por detrds del Inca, y simbolizado por una humareda rojiza, oparece el infierno. Unos
demonios, montados en una arquitectura que flota en el humo, y ofros personajes
malignos, como uno misterioso ubicado justo por atrds del rey americano,
representan posiblemente, cdemds del mal, la supersticién ¥ la hechiceria, asociada
con el Diablo y con el pasado indigena.

(Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp. 88-89).

En una interp i6n de idos sedi dos en las formas de la pintura, y liberados de las
voluntades del autor, esto es de los cc idos ini ionales aunque ain histéricos de la
ingen.mfngmmrodelkgadndc/tmpuedeumbiéﬂeeruwunmddoalmmivo.E
progreso que ingresa por la derecha v arrincona el infi birbaro hacia la izquierda, empuja a
locindlgcnaajmwconknmnh:llmu.Hnysedimenndnwm{tiu—conlaixonladpkadd
romanticismo decimonénico- a la llegada de la modernidad do alegbri el signo
inverso a cada momento del progreso.







(-..) hacia la izquierda del cuadro, nos encontramos con un pequefio pintor, que mira
hacia afuera del cuadro. Pinta un bastidor pussto sobre un caballete que, a la inversa
del de Velazquez en Las Meninas, queda de frenfe al espectador. El temo de la
representacién de este nifio arfista, de cabellera larga y ondulada, cubierto solo con
un pafio azul que deja ver buena parte de sus rollizas carnes, es una Virgen
(seguramente copia de Murillo) a la cual trabaja segin el procedimiento de la
grisalla.

{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. pp. 91-92).

Continuando con la comparacion de Nusenovich con el autorretrato de Veldzquez en Lar
Meninas, €l nifio pintor puede ser leido alegbricamente como un autorrersato de Cony, pintando la
virgen de Musillo que colgaba en su Aula de la Concepridn — Zafaje pictorico: representacién
irénica del “Viejo” Cony ahora como nifio, como el recién llegado al “nuevo mundo” yala
naciente Argentina moderna.






Sobre Victor Hugo: «Fue... el poeta, no de sus propias torturas... sino de las pasiones de
los que lo rodeaban. Las voces lastimeras de las victimas del Terror... pasaron a sus
0Odas. Después del repique de las victorias napoleénicas repercutié en otras odas... Méas
tarde debi6 dejar que pasara el grito tragico de la democracia militante. (...) Parece que
haya acogido el suspiro de todas Jas familias en sus versos del hogar, el aliento de todos
Jos amantes en sus versos de amor... Tanto es asf que... gracias a no sé qué siempre
colectivo y general, la poesfa de Victor Hugo toma algo asf como un cardcter de
epopeya». Paul Borget, necrolégica de Victor Hugo en el Journal des Débats [Victor Hugo
ante la opinién piiblica, Parfs, 1885, pp.96-97].

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.753 [d 2 a, 4]).



Lo que yace allf reducido a escombros, el fragmento altamente significativo, el trozo, es
la materia més noble de la creacién barroca. Pues lo que tienen en comin esas obras
literarias es el hecho de acumular incesantemente fragmentos, sin una idea estricta de
su finalidad y adoptar estereotipos para su intensificacién (...). Y si por otra parte la obra
de arte se les mostraba como el resultado calculable de la acumulacién (...). Los
elementos que ha legado la Antigiiedad son para ellos, pieza por pieza, aquellos a partir
de los cuales se combina la nueva totalidad. Mejor dicho: se construye. Pues la vision
perfecta de esta novedad fue la ruina. Aquella técnica, que en el plano del detalle se
referia con ostentacién a las cosas concretas (...).

Benjamin, W. Origen del «Trauerspiel» alemdn. Editorial Gorla, Buenos Aires: 2012,
p.222.




Cutrpoy!tmwm-—ndnd:Nacmcomomamuyetggame Actualizacié dela.“ b , de

la madre tierra. LaNmén,laPattmesla P enlai i i como
una mujer, como una ggmra. Sin embargo, ahpmyemmmvuudnmhmodcml&ad dzlvlqo
iarca cledcal y d », del Dios todopod bién del i El

dela giganta Naci6n es elg:game del Estado. La Nacién esti prefiada de pamarcado, porque
como toda buena madre moderna burguesa, ella es el agente principal de reproduccién del
patriarcado (que duerme en su regazo): una de las verdades del género que ¢l propio feminismo
pudo desmontar.

También puede leerse la relacién entre sujeto y Nacion:

XX
La giganta

Cuando, prédiga en verbos de abundancia,

Natura no concebia un hijo que no fuera monstruoso,
yo hubiera deseado vivir de la ternura

de una joven giganta: asf se me figura

a los ples de una reina, un gato voluptuoso.

Yo hubiera deseado ver cémo florecia
su cuerpo con el cuerpo el alma inteligente;
ver que libre, en la furia de sus juegos crecia,



adivinar lo oculto de una llama sombria,
en las tinieblas que mojan sus ojos bruscamente.

Recorrer a mi gusto sus formas prodigiosas,
escalar, arrastrindome sus rodillas gloriosas,

y —tal vez- en agosto, cuando el Sol, que la bafia,
la fatiga, y se tiende sobre los frescos henos,
dormirme aprovechando la sombra de sus senos,
como una pobre aldea al pie de una montaiia.

(Baudelaire, Charles. Las flores del mal. Madrid: Biblok Book Export, 2017.p.42)



{Discurso leido en el Aleneo de Cérdoba, en ia Velada Literario-musical celebrada en bonor de Rubén
Dario, el 15 de octubre de 1896)

(....) Edgar Poe es considerado como uno de los precursores del Simbolismo; y el autor de los «Cuentos
maravillosos», por su extrafia fantasla, por su Indole esiética y por su raro y sugestivo procedimiento
literario, merece el titulo de precursor, Pero los verdaderamente ungidos precursores del Simbolismo,
son Ricardo Wagner y Charles Baudelaire: aquel por sus teorfas estéticas, y éste por su labor literaria. Y
en verdad que leyendo las teorfas de Wagner, y leyendo al autor de las «Flores del Mal», se reconocen
los propdsitos y se notan los sintomas palpitantes de la nueva evolucion literaria —hoy en [a aurora de
su imperio.

(Romagosa, Carlos. Vibraciones fugaces. Cordoba: Alcién Editora, 1995, p.43)



Literatura y Estado nacional:

Los Gltimos poemarios publicados por Martin Rodriguez sen politicos en un doble sentido: tienen a la
vez un acontecimiento histérico-politico como referente y despliegan una politicidad inherente a su
procedimiento. Como dijera M. Diaz (2011: 49), sus poemas no sélo “hablan de" acontecimientos
histérico-politicos sino que inscriben lo politico en la lengua: su escritura hace del “hilo dorado de fa
prosa de Estado” (Rodriguez, 2012: 11) su campo de batalla y avanza, allf por superposicién de
imégenes, por contagio, derivando (mds que razonanda) y reponienda un "origen que no se estabiliza
ni se deja estabilizar”. (...)

(Maccioni, Franca. "La consciencia etérea de una rifa” en Garcla, Luis edit. La imaginacin politica.
interrogantes contemparaneos sobre arte y poiitica. Cérdoba: Ediciones La Cebra, 2017, pp.135.)




"Yo sy lo que hice con lo que el Estado hizo de mi”
Martin Rodriguez

Como 2 o largo de toda la obra de Rodriguez, las imégenes del agua insisten en Paniagua (2005)
reponiendo temporalidades heterogéneas del origen: al tiempa que sefialan hacia la pre-natalidad del
nifio (hacia esa temporalidad mitica, amniética) historizan, como dijera M. Laura Romero (2007), I pre-
natalidad del Estado Argentino. Lo que alli se expone, entonces, es no solo el estado anterior del sujeto
sino también el momento previo al surgimiento del Estado, las luchas que hicieron posible su fundacion
legislando con su saberania la libre circulacién de los rios (ahora, del mercado). Lo que era agua-leche
se vuelve entonces ro aturdido por el vino y la sangre de la historia (...). Ambos relatos cosmogdnicos
(el del nifio y el del Estado) coinciden en trazar una infancia acustica continua gue se ve interrumpida
por una misma figura: Pamiagua es un libro dedicado al padre, literalmente. Pero de nuevo, no solo a la
funcién patema que traza la separacién, el comienzo del sujeto (de la lengua y la historia) sino también
aquella que hace al origen de un mundo histdrico-politico cuya condicién de posibilidad depende,
primero, de una imagen singular de “Padre”, de un padre modernizador patriarcal ligade a una
tecrologia privilegiada: la guerra. Lo mitico y lo histérico convergen, entonces, en una imagen comin:
la de la modernizacion que llega como un toro gue embiste con fuerza guemera ¢l fluir de lo primitivo,
(Maccioni, Franca. *La consciencia etérea de una rifia” en Garcla, Luis edit. La imaginacion politica.
Interrogantes contempordneos sobre arte y pofitica. Crdoba; Ediciones La Cebra, 2017. pp.137-138).



Cuatro libros de guerra y, al mismo tiempo, cuatro libros cosmogénicos que trazan e origen
anfibiolégico, a la vez que mitico {de a vida, de la lengua), & histérico-politico, de un mundo (el
nuestro). Si tuviéramos que "narrativizarlo” y recuperar su referente explicito podriamos decirlo asi:
Faniagua delinea la precuela, e! enfrentamiento entre "civilizacin y barbarie” que antecede a la gran
guerra de Ja triple alianza, referente histdrico privitegiado del libro Paraguay, como origen de Estado
{capitalista y liberal). En esta constelacion extrafia, podriamos sumar a Lampifio y su referencia velada 2
ia "sguerra sucia» " (2014:134) de los 70 que, en la historia argenting, culmina, sequn sugiere
Rodriguez en Orden y Progresismo (2014), con una Ultima guerra limpia: Malvinas ese "gran teatro de
despedida de un mundo, de una guerra, de guerrilas, de la querra fria* (2014:153) de la que los
soldados volvieron “sin tierra pero con fa democracia aniba del barco” (2014:152). Al interior de este
nuevo orden democratico el dltimo fibro, podria pensarse, indica el modo como el arden y el control del
territorio continda ahora como violencia soterrada en una nueva unidad de ejecucion; Ministerio de
desarrollo social

{Maccioni, Franca. “La consciencia etérea de una rifia” en Garcia, Luis edit. La imaginacion palitica,
Interrogartes contermpordneos sobre arte y politica. Crdoba: Ediciones La Cebra, 2017, pp.136.).



La escritura poética de Paraguay expone en imégenes el punto extremo de complicidad entre una
subjetividad cristiana y una subjetividad teolégico-politica que funda por excepcién querrera
sacrificando el cuerpo y sus usos (....). En este libro, orden y progreso coinciden en una imagen comin;
aquella que dibuja fa linea de fuego de una bala lanzada al futuro:

Chispas

del riel sobre las vias de un tren
a vapor, quiere safir

un tren bala,

una llama pura de aluminio,

la antigiiedad da arcadas

y tira su pellejo a las vias.

El viaje eléctrico del progreso en invisible.

La guerra es una fuerza sobrenatural que encoje los
Tiempos.

De madrugada sdlo se ve el campo de batalla
lluminade,

Imita a las millones de lamparitas encendidas cien
anos después (2012: 62)



{-..) Y adelante, lo sabemos, no hay nada. £l progreso, si ain tiene algin sentido, si lo tuvo alguna vez
acaso, solo ha sido el de justificar la marcha. Y fa guerra. Hacia adelante s6lo resta el territorio que
disputamos en el imaginario. Territorio que se figuré virgen, desierto, como 1a posibilidad inédita de
fundar un mundo nuevo. Y quizas sea eso lo Unico certero sobre la querra.

{Maccioni, Franca. “La consciencia etérea de una rifia™ en Garcla, Luis edit. La imaginacidn politica,
Interrogantes contempordneos sobre arte y pailtica. Cordoba: Ediciones La Cebra, 2017, pp. 141-143),



Se nos presenta aquf una buena ocasi6n, por cierto, para plantear una teorfa racional e
histérica de lo bello, en contra de la teor{a de lo bello tinico y absoluto; para demostrar
que lo bello tiene siempre, inevitablemente, una composicién doble, aunque la
impresi6n que produzca sea singular (...). Lo bello consiste en un elemento eterno,
invariable, cuya cantidad es muy dificil determinar, y de un elemento relativo,
circunstancial, que ser4, si se quiere, por turno o en su conjunto, la época, la moda, la
moral, la pasién. Sin este segundo elemento, que es como la envoltura entretenida,
estimulante, atractiva, del dulce divino, el primer elemento serfa indigerible,
inapreciable, inapropiado y no apto para la naturaleza humana (...). Tomo por asf decir,
los dos grados extremos de la historia.

(Baudelaire, Charles. El pintor de la vida moderna. Buenos Aires: Taurus, 2014, pp. 9-10).






«Napoleén supuso la tltima batalla del terrorismo revolucionario contra la sociedad
burguesa proclamada en la Revolucién, y contra su politica. Napoleén habia
comprendido, en efecto, cual era la esencia del Estado moderno; habia comprendido que
descansaba en el desarrollo sin trabas de la sociedad burguesa, en el libre movimiento
de los intereses privados, etc. Sin embargo, al mismo tiempo, Napoleén consideré que el
Estado era un fin en si mismo, siendo la vida burguesa tinicamente la guardiana del
tesoro (...)» Karl Marx y Friedrich Engels, Die bielige Familie [La Sagrada Familia}, cit. en
Die Neue Zeit ilf (1885), Stuttgart, pp.388-389.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.787 [g 1, 1]).






En fa primera mitad del siglo XIX se produjo una aceleracion de la integracion de la economia mundial,
como efectos positivos para regiones como la pampa, beneficiadas por la convergencia de precios entre
el centro y la periferia, y el incremento de fos volimenes de intercambio. (...} EI derrumbe del sistema
monopdico espaiol rajo consigo una dréstica transformacion en el patrén de importaciones, que dejd
de estar dominado por productos caros y sofisticados para basarse en bienes de consumo popular {...).
Como consecuencia de la apertura al comercio libre y en alguna medida también a la recuperacién
econdmica que sucedi al fin de las guerras napolednicas en Europa, los productores y consumidores
del Rio de la Plata comenzaron a cbtener precios més altos por sus exportaciones de productores
ganaderos y a pagar precios més bajos por sus compras,

(...) El crecimiento de |a economia rural de exportacion contribuyd al desarrollo de Buenas Aires como
el mayor centro portuario y mercantil del Atldntico Sur. A lo largo del siglo XVIll, la ciudad se habia
convertido en fa cara atlntica del imperio espafiol en esta regio. Luego de fa independencia, las fuerzas
de fa economia y de la politica reforzaron la posicién de Buenos Aires como €l principal nexo entre la
economia de exportacion rioplatense y el mercado mundial, y como la urbe de mayor envergadura al
sur de Rio de Janeiro, la gran capital del imperio del Brasil.

(Hora, Roy. Historia econdmica de iz Argentina en el siglo XIX. Buenos Aires; Siglo Veintiuno Editores,
2010. pp. 33y 64)



Como explica Ricardo Cicerchia, el comercio, principal fuente de riqueza de la élite
cordobesa, experimenté transformaciones entre 1860 y 1900, en que se creé la Bolsa
de Comercio. La més importante fue le predominio de los comerciantes mayoristas
sobre los minoristas.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidod Nacionol de Cérdoba, 2015. p.40).






No se pueden abrir nuevos mercados sin arsenal tecnol6gico apropiado. En Africa sobre todo, también
en Asia, fueron imprescindibles, en primer lugar, el rifle de repeticion —e! "winchester - y de inmediato
la ametralladora automética portatil ~la *maxim”-, capaz de expeler 11 balas por segundo 3 800
metros de distancia. Era muerte de lejos y los arcos y flechas, o los mosquetes, ya anacrénicos, poco
podian hacer contra elfa. En segundo lugar, &l vapor fluvial con cafidn a bordo, que permitid remontar
los rfos interiores de la india —el Ganges-, del Africa el Congo-, y asimismo Siberia. En tercer lugar, el
cable submarino ~bajo el Canal de la Mancha, 1850; hasta Argentina, 1873; hasta el dltimo confin de
la Asia, 1900-, que tanto permitia hacer circular correspondencia comercial como transmitic
instrucciones de guerra. Y al fin, un mejor conocimiento de las enfermedades tropicales y el desarrollo
de sus correspondientes antidotos, en particular la quinina. Asi de importantes eran los ingenieros, los
médicos y los inventores.

(Ferrer, Cristian. Los destructores de maquinas y otros ensayos sobre técnica y nacion. Buenos Alres:
Biblioteca Nacional, p.28),




En orden a la moneda, las plazas regionales debieron sortear los inconvenientes generados en los
efectos de la diversidad de los usos monetarics —sobre todo las de papel y fas de plata-, las
equivalencias entre Ja moneda nacional, las de circulacién regional y los bifletes de emisién local. (...)
El plurimonetarismo permanecié hasta tanto se impuso el sistema unimonetarismo que pudo aplicarse
cuando los riesgos de [a inestabilidad polftica fueron aplacados y los mercados comenzaron su
integracion {...). Por otra parte, los intentos tendientes a imponer la circulacion de algunas emisiones
de papel moneda resultaron efimeras a causa de la fafta de respaldo, carencia que generaba
desconfianza y rechazo o por el desconccimiento de tipos de cambio que resultaran facilmente viables
en el mercado regional {...).

Con respecto al crédito vinculado al comercio y al capital mercantil, {...) es interesante la funcién
cumplica por las instituciones financieras no bancarias y semi-bancarias que actughan como canales
por los que se trasladaban los fondos entre quienes tenfan un excedente de cierto grado, a aquelios
que necesitaban un aédito. Algunas de estas fueron formaciones comerciales intermediarias, que
conectaron las diferentes partes de un sistema financiero endeble.

Més distanciados de este sistema, se encontraban los establecimientos domésticos, familias y negocios
que utilizaron o intervinieron en la demanda especulativa, pero no tomaron parte formal del conjunto
operativo. Estos sustitutos de las casas bancarias predominaron en el periodo anterior a la segunda
mitad del decenio de 1870, cuando las circunstancias de inestabilidad y de fragmentacion de los
mercados no permitian la formacién de mercados de capitales institucionalmente funcionales.







Zafaje = Inequivalencia

Contra a violencia equivalencial del capital, empezar a inscribir la inequivalencia en nuestras propias
précticas. (Garcia, Luis)

Fuente: https: fwww.facebook ¢ nts/1101865606566552/ link/1115893088497 137,



Cordoba gira hacia el Atidntico

De todas las economias del interior, la de Cdrdoba fue la mas decididamente crientada hacia el
mercado atléntico. Hasta la Revolucién, el sector mercantil de esta economia, ademds de atender la
demanda local, habia dirigido su produccién de mulas y textiles hacia los mercados del Alto Pert.
Ambos rubros sufrieron con agudeza la contraccion de [z demanda de las tierras altas que sobrevino
con la independencia. (...} Para Cérdoba, los afios inmediatamente posteriores a la revolucién se
Caracterizaron por el inaremento de la produccion de subsistencia y un marcado empobrecimiento. (...}
Hacia 1850, més del 70% del comercio exterior de Cérdoba se dirigla al litoral,

(Hora, Roy. Historia economica de la Argentina en &f siglo XIX. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editares,
2010. pp.84 y 85)



Los cambios en la estructura productiva obedecian no sélo a los intereses puramente nacionales, sino
también a la adecuacidn de nuestra politica-econdmica con la economia mundial, la cual necesitaba
para su expansion de un tipo particular de relaciones basadas en la teoria de la divisién internacional
del trabajo y su subsidiaria la de los costos comparativos. A este periodo corresponde [a transformacion
de las economias capitalistas (...).

{Arcondo, Arnaldo B. L2 agricultura en Cdrdoba. 1870-1880. Direccion general de publicaciones,
Cérdoba, 1965, p.3).



(...} Se daban |as direcciones diciendo: “del almacén de Severo Obregén”; “del almacén de Eloy
Novillo®; “def almacén del portugués Viana” (que pasé después a poder de Francisco Espinosa) en la
esquina donde estd el Plaza Hotel; “de la tienda de Georgino Savid”; *de la merceria de Mompelss” —
de un sefior Figueroa, que por recomendar demasiado a sus clientes la perfumeria francesa de
Mormpeias, el quedd el apodo-; “la de la pintureria de Bobone" ; “del almacén de Fortunato Rodriguez
) 1

(Bischoff, E. Histaria de fas barrios de Cordoba, Lerner B. Editores, Cordoba: 1990, p.22.)



Sobre el modelo agroexportador en la alegoria del tren de Gonzaga Cony:

El Inca es sarvido por un amorcillo (...). El obsequio u ofrenda, quizés frige o alguna
ofra riqueza de la fierra cultivada, se corresponde a su vez con una canasta llena de
frutos, una especie de cornucopia, ubicada a los pies del monarca. Al lado, otro
amorcillo precipita en las llamas del averno un retrato de Rosas.

{Nusenovich, Marcelo. Arfe y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.88).
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“Diversos factores coadyuvaron a desgastar una estructura secular que impedia la expansion agricola:
en el orden interno, el ordenamiento juridico de la propiedad, la evolucién de las relaciones de
produccion, el desarrolio de nuevos medios de transportes y fa afluencia de inmigrantes extranjeros.
(...) Para posibilitar el cambio era necesario modificar algunas estructuras heredadas de la colonia. {1555 }
Fue asi como se liquidaron antiguas formas de tenencia de Ia tierra y sobre nuevas bases se fundé Ia
propiedad capitalista. La sancion y vigencia del Cdigo Civil (1871-74), con su régimen de propiedad
privada individual y la formacién de un registro de propiedad raiz, crearon estas condiciones”.
(Arcondo, Arnaldo B. £z agricuftura en Crdoba. 1870-7880. Direccibn general de publicaciones,
Cérdoba, 1965, p.3).



Por o que atafie a las finanzas, en las variadas formas def crédito revisadas, no sdlo puede encantrarse
un vinculo con el capital comercial y de este con los emprendimientos productivos, ademds
generalmente se presenta acompafiado por tendencias especulativas y algunas facetas plenamente
usurarias, sobre todo se evidencia en las transacciones pactadas entre particulares, en periodos en que
la escasez del circulante impactaba en los precios del crédito privado y piiblico.

En cuanto 2l crédito bancario, existen evidencias de preferente atencion respecto de los agentes del
mercado, en tanto se desatendfan los requerimientos del sector productivo.

En estas operaciones se visualizan fas caracteristicas del capitalismo cordobés de la época, a través de
los precios relativos del dinero y de los alcances del crédito circunscripto a determinados sectores
sociales y segun os tiempos, a algunos espacios geograficos menejados por los agentes del mercado.
(Converso, Félix, "Las cuestiones monetarias y los costos del crédito. Cordoba 1850-1900", en Aguero,
Ana Clarisa y Garcla, Diego {edits.). Cuturas inteviores. Cordoba en fa geografia nacional e
internacional de la cultura. La Plata: Al Margen, 2010. pp. 142-144),



Todas las industrias estan representadas en mayor o menor escala, sin orden, sin concierto y sin otro
propésito que el individual; todo lo que pueda ser colectivo, siquiera sea a dos, se deja para que lo
haga el Gobierno, sin perjuicio de gritar desaforadamente cuando éste pide un aumento de diez

pesos en las patentes, que pueden influir en un milésimo de centavo en el precio unitario de los
productos; que los expolian y no pueden trabajar, sin perjuicio de cargar en cada articulo diez y cien
veces la parte alfcuota que les correspanderia, de modo que el recargo se convierte en utilidad y gruesa.
No hay en el mundo un pueblo més refractaric a los impuestos que Cérdaba; el gobierno debe hacerlo
todo, debe ser gobiema Providencia, sin darle los medios de llenar esta mision; jay de &l si se equivoca
un punto en no arimar el ascua a fa sardina de cada cuall Lo menos que se fe puede decir es que 25
fadrdn, aunque por regla general sean los més puros. En Cordoba hay jornadas de doce y més horas,
las hay de once y diez, nueve, siete, ocho; en Cérdoba se pagan a cinco y seis pesos; se pagan al pedn,
a la mujer y al nifio jomales inferiores a la raci6n minima, pero muy inferiores, y 2sf va tode.

(Bialet Massé, Juan, /nforme sobre €l estado de las clases obveras argentinas. Vol.7. L Plata: Ministerio
de Trabajo de la Provincia de Buenos Aires, 2010. p. 261)



[En Cordoba] Aparte de los productos agricolas, que son los mds, las industrias de exportacién més
poderosas son: |a calera y el calzado.

(Bialet Massé, fuan. informe sabve el estado de las clases obreras argentinas. Vol. 1. La Plata; Ministerio
de Trabajo de la Provincia de Buenos Aires, 2010. p. 261)




Et motor general de todas las industrias en Céroba es s Empresa de Luz y Fuerza, que apta ya como
5.000 caballos al rfo, en Casa Bamba y podré elevar su produccion 2 10 6 12.000, 3 un precio
fabulosamente barato. Concebida por el buen vecino, el mecanico inglés sefior Ouiton, ha sido
realizada por una empresa sin capital, y hasta sin direccion técnica al principio, 3 pura fuerza de
voluntad y mafia. Hoy tiene ya direccion técnica y capital que han formado répidamente ¥ €on puras
utiidades, estd [lamada a ser una de las mds importantes empresas del Interior. {...) Da el alumbrado
piiblico, mucho privado, y fuerza motriz para los establecimientos industriales.

{Bialet Massé, Juan. Informe scbre el estado de las clases obreras argentinas. Vol 1, La Plata: Ministerio
de Trabajo de la Provincia de Buenos Aires, 2010. p. 261).






«La lucha entre la litografia y el grabado al punteado se acentia cada dia més, y, desde
finales de 1817, la victoria le corresponde a la litografia, gracias a la caricatura.» Henri
Bouchot, La litografia, Paris, 1895, p.50.

{Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.787 [i1,4]).

Bouchot considera incunables de Ia litografia aquellas que son anteriores a 1817. De
1818 a 1825 ta ininterrumpid ite la produccion litogréfica de Francia. Las
circunstancias politicas hicieron que este crecimiento fuera mucho mds llamativo que en
otros paises. Su ocaso también estd politicamente condicionado; coincide con el ascenso
de Napoledn 11 «El hecho es... que, de la pléyade del reino de Luis Felipe, apenas
quedaban en los primeros afios de Napole6n il cuatro o cinco supervivientes fatigados y
desorientados.» Henri Bouchot, La litografia, Paris, 1895, p.182.

{Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.787 [i 1, 5]).







La litografia fue usada para la impresion de los primeros billeres del Banco de Cérdoba en 1873,
Algunas de esas primera piecitas litogrificas se exhiben hoy en el Museo Arq. Francisco
Tambutini, ex sede del Banco.



La reproduccién decimondnica de la imagen como mediacion historica entte el intetior
provinciano y el exterior metropolitano. La reproductibilidad de la imagen y del texto (ya como
imagen) fuc otra de Ias técnicas que permitié la superacién “del pozo™. La imagen técnica devina
entonces artefacto como los p yel hamiento y prolongacion de las calles barranca
arriba,







La meta es construir en la investigacién empirica una concepcién ampliada de estilo,
con el objefivo de ograr un o unos puntos de vista comparativista/s de las diversas
situaciones planteadas, descartando nociones homogeneizantes y apriorfsticas. Una
de ellas, es el aislamiento de los precursores de Cérdoba y su desconodmiento de lo
que sucedia en la metrépolis Sin embargo, el frabajo de campo me llevé ol estudio de
diversas revistas y ofras publicaciones nacionales extranjeras que circulaban en los
émbsitos relacionados con el arfe, y entre ellas merece una distincién especial Les
Méitres Contemporains del cual el N2 1 fue publicado en Parfs en 1905 por H.
Laurens, éditeur, cuyas reproducciones eran a todo color con una sorprendente
calidad de edicién. Aunque Pérez obviamente no miré estas laminas en particular,
dado que fallecié en 1900, es seguro que Andrés Pifiero y los ofros precursores mds
jévenes las compraran y compartieran en su cfrculo, asf como las olumnas de Caraffa
més acomodadas. Ademds de esta revista, he conseguido reunir una coleccién de Lo
llustracién Artistica de 1897. {...) De Buencs Aires llegaba una versién local llamada
La liustracién Argentina. De sus mismos falleres de impresién salia El Escolar liustrado,
que aparedio con una tirada de dos ndmeros anuales a partir de 1887.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mited del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.104-106).






(---) El lema del autor de las Bases “Gobernar es poblar” expresaba uno de los
nicleos discursivos de los ideas positivistas. Su autor argumentaba que la Argentina
se debia poblar para proteger esos limites, explotar su tierra, desarrollar medios de
transporte y canales de comunicacién, asi como para generar negocios, industrias e
impuestos.

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdobe en la segunda mitad del XiX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdobe, 2015. p.80).






Crecimiento demografico de las provincias argentinas — Fuente: Censo Nacional de 1914

Distrito 1863 1880 Aumento anual
Buenos Aires {ciudad) 177 781 312421 5,2%
Buenos Aires 317 320 505092 4,3%
Santa Fe 89 117 153982 51%
Entre Rios 134 271 185 863 3,0%
Corrientes 129 023 167 365 2,4%
Total litoral 847 518 1324723 41%
Cdrdoba 210 508 264 577 2,1%
San Luis 53 294 63 460 1,6%
Santiago del Estero 132 898 144 282 0,7%
Mendoza 65413 83101 2,2%
San Juan 60 319 69 533 1,3%
La Rioja 48 746 56 794 1,4%
Catamarca 79 962 83999 0.4%
Tucuman 108 953 145817 2,7%
Salta 88 933 100 305 1,1%
Jujuy 40 379 44077 0.8%
Total interior 889 405 1055945 1,6%







«El Sena parece exhalar aire parisino hasta su desembocadura.» Friedrich Engels, «Von
Paris nach Bern» [«De Paris a Berna»], Die Neue Zeit XVII, 1 (1899}, Stuttgart, p.11
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.796 [11,8]).






Justo debajo del puente Santa Fe, donde esti la Gioconda con antiparras y el mural de Flizn, por
donde paso con ¢l colectivo 20 todos los dias, €1 cauce del rio pasa del verde y el fondo vivo, a su
costa seca de cemento y piedra. Desagiie, sangradura. Ingresa asi al centro, en una sequia
planificada que cs una muestra del gusto por las extensiones secas que la ciudad de Cordoba
construye para si misma y del gusto por la gestion monoagricola del suelo replicada por la
provincia en ¢l espacio rural. Incendios e inundaciones confluyen en expresar lo mismo, la mala
gestion del suclo, Ia mala planificacion de la ciudad. El trauma de las inundaciones del centro de
laciudadchétdobamclsig!oXIX,llcvarmpﬁmcmahcomrmociénddDiqucSmRoque
para regular el caudal del Suquia y huego ala encauce total del arroyo La Casiada en 1944, No
basté con asentarnos # orillas del Suquiz en el siglo XVI, que nos condujo a las interveaciones del
siglo XIX, sino que en el siglo XX nos en los margenes de los arroyos y rios
serranos para en este siglo XXI i los y cc los mediante la sequia de su
fondo.







Los lies del Sena también le deben a Haussmann su remate final, Fue entonces
cuando se construyeron los paseos de arriba y se plantaron arboles abajo, en la orilla...
enlazando asi, también desde un punto de vista formal, la gran calle que representa el
rio con las avenidas y los bulevares. Fritz Stahl, Paris [Paris], Berlin, 1929, p.177.
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.797 (12, 3]).






El rio Suquia, llega a Ia ciudad de Cordoba desde ¢l Outepumllmsc, ya filrrado por
modificaciones historicas en su nacimiento. Su naci lac i6n del Dique San
Roqmcaamﬁcm],cnhxmuco_eushwm\mzsdoEmrec]\alledcl’umlh)hcapmldcln
Provincia, el hilo hidrico comunica dos urbes en expansion: Carlos Paz y Cérdoba, La ciudad de
Cérdoba lo recibe con el Estadio Kempes, por el noroeste de sus bordes y el rio cruza Ia urbe
como una sexpicnte diagonal, y la despide por el este para ir a descansar en la Mar chiquita en el
noreste de la provincia.







Nota al pie 1: "Dijo (don Gerénimo) que puebla y funda (Ia nueva ciudad)... ‘Cerca del rio que los
indios flaman Suguia y el dicho sefior Gobemador 'le ha nombrado de San Juan por llegar a l en su
dfa." {Acta de fundacion de Cérdoba: Arch. Municip., t. |, pdg. 22).

(...} Para dar con la fonética o pronunciacin de este tema geogréfico- Suguizo Zuguia- he querido
valerme de otro, de morfologfa similar a a suya, tomado no ya de la regién sanabirona, sino de
procedencia diaguita, sobreviviente hasta hoy, /7 gurgrte vastotras de la réfaga huracanada
devastadora de nombres, y cuyo fonetismo nos ha conservado la tradicion: Parquia que en los vetustos
papeles - uno de los cuales se custodia en el Archivo de Gobierno de fa ciudad de Tucumén - aparece
escrite as, Fatguiad. Entre los Sanabironas, Diaguitasy Tonocotés mediaban, a mi juicis, vinculaciones
léxicas bastante pronunciadas, merced a la colindancia o vecindad, y al intercambio comercial
sustentado entre ellos. {...)

Para determinar la etimologia de! vocablo que me preocupa en este instante, no deben perderse de
vista las observaciones anteriores, relativas a los lazos de parentesco existentes entre los indios
Sanabironasy los de habla diaguita y sonocoré: todo ello de conformidad al canon filolégico citado.
Ahora, pues, en el vocabulario de los Viefas una de las tribus que con antelacion a Ia venida de los
espafioles 0 coetaneamente a ésta quizds, emigraron desde fa jurisdiccion de 7ucnwo Tucumén, a las
selvas del Chaco, nos ofrece desde luego un tema precioso, interesantisimo, para nuestro caso: éste,
wuleque= ( tzuc) dulce. En cuanto a la segunda parte del vocablo, o sea, al subfije atque suena afz



por, continuar vibrando a través de la tla aque la precede, el Phro. Miguel A. Moss), verdadera
autoridad en la materia, nos proporciona fa clave para descifrarla, en la traduccion que hiciera al
castellano del tema geogréfico santiaguefio, Atamisquien esta forma: ata, &rbol, mésqui, dulce.
(Cabrera, Pablo. Cdrdbba dle Is Nueva Andalucia. Noticias etno-geograficas e histdvicas acerca de su
fundacion. Cordoba: Junta de historia y numismética americana, 1916.)



El escudo de armas

{...) Y asi, interrogados sobre esta materia dos de los escritores que se han ocupado de las cosas del
pasado de la Cérdoba de la Nueva Andalucia, Fr. Abraham Argaiiarés y el Dr, D. Pablo Julio Rodriguez,
contestan, el primero: "que esos dos rios en el término, de #7es feguas. . . no pueden ser otros que el
Primero de hoy y el canal (la Cafiada) que forma la Zagunifia actual cuando sale de madre,
especiaimente ... " ( 64) ; v el segundo: "A nuestra juicio, en este escudo de armas de la ciudad de
Cordoba ..., los dos rios que tiene (el castillo) al frente representan los que efectivamente existian en
esa posicién respecto a la primitiva ubicacion de la ciudad; esto es: la Cafada, rio de San fuan( 1),
segun se le denomina en escrituras de merced cercanas a Lagunilla y -el rio Primero o Quisquisacate”.,
(Cabrera, Pablo. Cdraba de la Nueva Andsalucia. Noticias etno-geogrdficas e histdricas acerca de su
fundacion. Cordoba: Junta de historia y numismatica americana, 1916.)
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No ating ef Fundador a dejer un documento explicativo de los signos incluides por él en el escude,
dibujado por ef escribano Francisco de Torres. Porque tal olvido iba a traer interpretaciones diversas,
aunque con refacion a los rios no queda mayor duda, desde el instante en que “en documentos
coetdneos” se los indicd como ef Suquia y el rio Tercero o de Nuestra Sefiora (. .)

(Bischoff, E. Histaria de los barrios de Cdrdloba, Lerner B. Editores, Cordoba: 1990, p.40.)



«El centro comercial de la ciudad, Paris-Ville, netamente distinto de Paris-Cit?, crecié en
la orilla derecha, extendiéndose a los numerosos puentes que se construyeron por
entonces. En su mayor parte fueron los comerciantes, entre los que volyi6 a dominar la
Hansa, los que llevaron el comercio al rio. El mercado mds importante naci6 en el cruce
de Ia calle por donde regresaban los pescadores y la calle por donde los labradores
llevaban sus verduras a la ciudad: junto a la iglesia de St. Eustache. Es el mismo lugar
donde hoy se alza el mercado central, Les Halles.» Fritz Halles, Paris [Paris], Berlin,
1929, p.67.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.797 {12 a, 2]).



Enclavada histéricamente en una profunda hondonada -33 metros més abajo que fas planicies
inmediatas gue comienzan en sus bordes, como Alta Cardoba su situacién ha dade motivos para que
los gedgrafos hables, como Carlos N. Andrés, del “plato sopero”, o como Alfredo Terzaga, del
"embudo”, en cuyo fondo se erige la ciudad de Cabrera. Los cordobeses menos técnicos, se refieren
simplemente al “pazo” que los cobija a todos. Desde las orillas del pozo, plato o embudo, vale dedir,
desde el Mirador del Parque Sarmiento al sudeste, desde barrio Altos de San Martin o Alta Cordobs al
norte, desde la perspectiva que da la calda al centro de fa nueva Avenida Pueyrredsn al oeste, se
contempla integra la ciudad (...) a sus pies en el fondo del valle del Sugufa.

{Ferrero, Roberto A. Topografia curiosa de Cdrdoba, Alcion editora: Cérdoba, 1994, p.10).



Sobre las inundaciones del Suquia:

El rio, entretanto. .. se deslizaba cansadamente o se encrespaba con sus avenidas de terrible furor,
exponiéndose por los terrenos que famia a sus orilfas. Bien estd recordar que por el lado norte, fas
barrancas abruptas no le dejaban salirse de madre. Entonces le quedaba la aprovechada altemativa del
rumbo sur. Y cambiaria en su curso —lo dice Luque Colombres-, pues "se bifurcaba en dos brazos”

(...}
(Bischoff, E. Historia de fos barrios de Cdrdloba, Lerner B. Editores, Cordoba: 1990. p.40.)






Puentes del Suquia:

Tardaron mucho en llegar. Quienes deblan cruzar fa correntada se animaban 3 hacerlo por sttios
propicios. La costumbre de pasar por ellos, los transformé en vados obligados. La comunicacion con el
flamante barrio General Paz forzo en 1871 a la construccién del puente “Sammiento”. (...) El rio parecia
no estar dispuesto a rendirse. Bien que descalabrd al puente Sarmiento el 26 de julio de 1877 y hubo
que reconstruirlo.

(Bischoff, E. Histaria de los barrios de Corooba, Lemer B. Editores, Cérdoba: 1990, p.21.)



~




(...) En visperas de la "Exposicién Nacional de Artes y Productos” que Sarmiento organizé en Cérdaba,
fue cuando el 04 de julio se comenzaron |35 tareas de levantar el puente sobre calle 24 de septiembre,
llamada por entonces Uni6n, que comunicaria [ ciudad con el norte y este de l2 provincia, (...} El
puente “Sarmiento” se proyectd von una estructura metalica con nueve pilas y un tablero entablonado,
mientras que los estribos fueron construidos con mamposterfa de ladrillos, llevando a su vez seis
artisticos faroles. Concluida la obra el ministro del interior doctor Dalmacio Vélez Sarsfield entregé fa
misma al municipio, que debfa en adelante, hacerse cargo del cuidado y conservacion del puente. Alli
quedaria como testigo de las realizaciones de Sarmiento, aungue como un cuerpo extraiio injertado en
el fecho mismo del rio. Ef Suguia atrepellaba contra él como tratando de desprenderse del extraiio
objeto.

(Page, Carlos A. Los puentes del Suguia. Cérdoba: Editorial El nuevo siglo, 1997. pp.17 y 18)



Las prolongadas y euféricas crecientes del rio, especialmente las producidas en fa estacin de Vverano,
impedfan muy a menudo atravesarlo, principalmente a los agricuftores y hacendados de los
departamentos del norte y oeste de la provincia. Al asumir Judrez Celman en la gobernacion un
despliegue inédito de obras se sucedieron para coronar su mandato y el del puente fue una de sus
primeras iniciativas. Este puente prolongaria la "calle ancha®, arteria que Surgio cuando en 1952 se
amplio la actual avenida General Paz-Vélez Sarsfield para construi la “contra-acequia” (... ). Luego del
despliegue de materiales que significé ka obra, el puente fue inaugurado el domingo 23 de octubre de
1881, quedando entregado al servicio piblico.

(Page, Carlos A. Los puentes del Suguia. Cérdoba: Editorial El nuevo siglo, 1997, pp.17 y18)



Imagen de la dialéctica del p dobés: un puente llamado Sarmiento, simbolo del hombre
civilizado que cruza el l‘fz))venceloslﬁm!esnatunlca es barrido por una creciente del rio, por
las aguas barbaras, por la naturaleza.




Después de aquel primitivo “Sarmiento”, ilego la construccién del puente de la “calle ancha”, para dar
acceso al mercade de las carretas. (...) Cuando Migue Judrez Celman asumic el gobierno el 17 de
mayo de 1880 muchos proyectos comenzaron a ser ejecutados. (...) Se trataba de una construccién de
madera, con pilares de hierro traldos desde Resario, fundidos por R. Moss. ® mescado local ®
construccion en hierro M calles de Cérdoba B

(Bischoff, E. Historia de fos barrios de Cdrdoba, Lemer B, Editores, Cérdoba: 1990. p.21))






Sobre el Dique San Roque:

No puede exhitirse et historial dei rio, sin detenernos en una cbra cidldpea, realizada en el lugar donde
se unfan el “Cosquin” y el “San Roque". Se trata del dique de este Gitimo nombre, levantado en una
garganta de la montaia por dende corria el Primero, tras haber dejadc una planicie donde se libré el
22 de abril de 1829 el combate entre el ejército de Jos¢ Maria Paz y las tropas de Juan Facundo
Quiroga y que se conace con el nombre de “San Rogue”. (En las cercanias se formd una pequefia
poblacion que tenfa induso una capilla. Todo elfo desaparecié cuando se formé el lago del digue).
{Bischoff, E. #istoria de Jos barrios de Cordoba, Lerner B. Editores, Cérdoba: 1990, p.44.)

Al comenzar la década de 1880 se crey oportuno construir una muralle que detuviera las mansas
aguas del rio, para evitar que las crecientes llegaran con tanto impetu 3 la ciudad. El ingeniero Esteban
Dumesnil planted ef asunto al gobernador Migue Judrez Celman, que acogié fa idea con entusiasmo. A
Dumesnil se unid Carlos Casaffousth, talentoso ingeniero argentino. Ambos celebraron con el gobiemo
de Gregorio |. Gavier, un convenio para realizar los estudios pertinentes... £l dique fue inaugurade
oficialmente el 8 de septiembre de 1891. Era una de las obras hidrdulicas mis estupendas del
continente. Su caida de aqua serfa aprovechada para la instalacion de fabricas de electricidad,
inaugurdncose la de “Casa Bamba®, viejas instalaciones, el 19 de mayo de 1898, dando el fluido
eléctrico, aprovechando también con fines industriales, significanda un impresicnante adelante*
(Bischoff, E. #istoria de fos bamios de Cordoba, Lermer B, Editores, Cordoba: 1990, p.44.)



En el siglo XIX el proyecto modernizador se propuso vencer las barreras naturales del casco
cénttico de la Cérdoba colonial, las barrancas hacia el suroeste y el Ho hacia el noreste. AL
comenzé la extensién de la ciudad y el proceso que la conecta con el prototipo de ciudad
modema latnoamericana, en lenta pero constante extension como ena mancha de aceite.

Hoy los Estados Municipal y Provincial de Cérdoba estin al borde de cerrar la circunvalacian, la
autopista Ruta Nacional A019 cuyo nombte es "Aventda de Circunvalacién Agusiin Tosco”, que
delimita ¢l cjido urbano de la Capital. Sin embasgo, en las dtimas décadas el espiriny
modetnizador parece haberse replicado mas alli de los limires de la circunvalacion: hoy lo que
hay que vencer son las sietras chicas. Las inundaciones del artoyo La Casiada y del Suquia de fines
del siglo XIX, se actualizaron en cl verano de 2015 cuando se inundé Villa Allende, Rio Ceballos,
Saldin, Mendiolaza y Unquillo. Fl Prix du progrés oscila entre dafios a la naturaleza y la coaccién
que este daito devuelve a los procesos civilizatorios. l braze noroeste de la ciudad es que el mis
se ha desarrollado en desmonte, parquizacién y urbanizacién. La idea de itse a vivir a las sierras
“retirados del mundanal ruido”, pero a 20 minutos de la ciudad, es en ¢l mediano plazo una
prolongacion de la utbanizacion. Luego de las inundaciones, cada localidad se tearmé con nuevos
punetes v p fas, muros y pequesios diques de 16n y lagunas de do para nuevas
inundaciones.
















"En las Sierras Chicas, la urbanizacion se dio en toda la cuenca e induso invadié la ribera de rlos y
arroyos. El cuello de ese embudo estuvo formado por las viviendas y otras construcciones. De los 1,760
kilémetros cuadrados que hay al este de las Sierras Chicas, unos 420 estén urbanizados. Es un 50 por
ciento mas que hace 15 afios, segin un estudio de Joaquin Deén, gedarafo de |a Universidad Nacional
de Cérdoba (UNC), que realizé varios estudios en esta region. Donde hay cemento no hay monte, el
cual funciona como una esponja que ayuda a infiltrar el agua. Un estudic realizado por Alicia Barchuk,
Victor Diaz y Alberto Daghero (UNC) da cuenta de que en los siete afios anteriores a la crecida fatal se
habian perdido dos mil hectareas de bosque en Iz zona. El trabajo de estos expertos determind que hay
12.052 hectdreas sin riesgo de inundacion, por tener buena presencia de bosque nativo y pastizales y
porque estan a mayor altura. En otras 6.500 hectdreas, el riesgo es bajo o medio. Finalmente, 1,290
hectareas estén con riesgo alto y extremadamente alto, y son las que estdn més urbanizadas,”
(Fuente: No fue s6lo un “tsunami del cielo”, La Voz del Interior, 15 de febrero de 2018. Por Lucas
Viano. Link: http://www.lavoz.com.ar/noticiasing-fue-solo-un-tsunami-del-celo )







El proyecto de canalizacion del o Suquia s suena en el siglo XIN:

Y el rio, mientras se tendian nuevos puentes, sequia pasando, cachaciento unas veces, embravecido
otras (....). Cuando se encjaba barria y barre con todo lo que esta en sus riberas bajas. Las precarias
viviendas levantadas casi dentro del cauce, son arrasadas jurto con el lodo, 4rboles y piedras. Por eso
algunos pensaron que era necesario canalizarlo. La idea no era nueva. Casi un siglo antes, en 1885, un
grupo de quinteros pedia por nota a las autaridades que "el rio fuera canalizado” (“El Imparcial”,
Cordaba, 23 de agosto, 1855). Perc la corriente volvia a ser mansa, los proyectos se desvanecian y
todo retornaba a una quietud complice, quebrantada por otras crecientes bramadoras”

(Bischoff, E. Historia de los barrios de Caraoba, Lemer B. Editores, Cdedoba: 1990. p.48.)



La Carada, el rostro v ¢l gesto de la ciudad:

Definitivamente, |a cafiada —coma el rfo anchuroso y rdpido, ahora escudlido y lerdo, pero siempre
ganoso de alborotarse- fue de ios limites naturales impuestos a Cordoba desde su fundaciéa. Porque
don Jerdnimo Luis de Cabrera, al trazar el plano inicial de la ciudad y determinar el lugar donde ésta se
asent, habrd tenido en cuenta aquel “riacho manso, que se embravecia al desbordarse la Lagunilla, ¥
era un barbijo en el rostro de la ciudad”. Arturo Capdevila lo dijo en “Cérdoba del recuerdo”, que la
cafiada "es como el gesto de la ciudad”,

(Bischoff, E. Historia de los barrios de Cdraloba, Lerner B, Editores, Cordoba: 1990, p.53)



W Panoramas B

Llego al Paseo del Inmigrante, en la afluencia de La Cafiada en ¢l rio Suquia, y me detengo en la
pézgola del puente peatonal que cruza el arroyo, disefiada por Roca. Hoy, el encuentro de ambos
cursos de agua estd tensado entre el proyecto edilicio Capitalinas (que desde hace dos afios sélo
logro colocar alpunas ventanas) y el edificio eco-inteligente Naranja, una mole ya terminada.
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Inundacién de la Cafada:

En todos fos tiempos, af hincharse la Lagunilla, sus aguas adquirian furiosc torrente, con el pavor
consiguiente de sus vecindarios. (...) Una de ellas, repeticion de lo acontecido, seglin hemos visto, en
tiempos remotcs, acaecid en la noche del 19 de diciembre de 1890. “Poco antes de la medianoche un
ruido sordo, como de carros que pasaban sobre el pavimento empedrado, a la distancia, puso en alerta
ala poblacion. El agua reunida en la Lagunilla rompi6 el dique de contencién formado por el limo que
comunmente arrastraba el aroyo, y se desatd en torrente hacia el centro de la capttal. El vecindario,
desesperado, trat de ganar los lugares mds altos. El agua llegé a casi un metro en la plaza principal,
Se registraron varios muertos y hubo millares de pesos de pérdidas. / Hemos evocado que aquella fue
una noche de aquelare. La ciudad, a oscuras, se encogla de espanto. Los disparos de armas de fuego,
ilamando a quienes podian acudir en auxilio de los que estaban a merced de las aguas enfurecidas,
daban otro togue de dramatismo.”

(Bischoff, E. Historia de os barmios de Cérdoba, Lerner B. Editores, Céidaba: 1990. p.57)



Hubo otras embestidas memorables de las aguas cafiadenses, hasta que llegé I tarde impresionante
del 15 de enero de 1939. Tras una torrida jornada, se descolgé violenta la tempestad. No tardé la
Caada en amenazar la ciudad (...). £l daio fue impresionante. Frente a é), las autoridades de la
provincia y municipales resolvieron poner punto final a las furias de las aguas. La Direccion General de
Hidréulica de |z Provincia, presidida por Victorio Urciolo, prepard el proyects y fo efectué. Enun
trayecto de mds de tres kilometros, se coloc6 a la Cafada entre muros de piedra .. ).

(Bischoff, E. Historia de Jos barrios oe Cordoba, Lerner B. Editores, Cordoba: 1990. pp. 57-58.)



Dar la espalda al rio:

El rio provocé més de una preocupacion a los vecinos y en especial a las autoridades. Las actas
capitulares recogen desde muy antiguo anctaciones referentes a manifestaciones vinculadas con
episodios en los que el rio fue protagonista. (...) Aceptemos que |a mayoria de los cordobeses no era
muy dada a ir a la costa del rio. Preferia la alameda que planté Sobremonte.

(Bischoff, E. Histaria de los barrias de Cérdoba, Lemer B. Editores, Cordoba: 1990. p.41.9



Entre rios de lo cordobés: Los rios guquia v la Cafiada crecian esporadicamente, y luego volvian a
sus cauces normales, que segin las cronicas decimonénicas, eran amables. La temporalidad v 1a
I6gica de la modernizacion europeizaate sc vieron matizadas no sélo por el caricter docto y
camhco de la cudad sino también por los ntmos de su paisaje meditertineo, serrano, pero
v b Encluglo\ﬂXsedcsatoummtenonzaaénd:hvﬂzmmnl

de loa ros en el capintu de la ciudad, en sus condmmcs materiales (industriales), en sus

0 de yd llo, ¢n su dindmica cultural. La i itencia de las crecidas se
iavirtié en la i mtr.rmﬂenaa del progreso cordobés. Una vez encauzados los tios, estos rebrotaron
en el interior de aquel proyecto moderno que los atrapé.










«Esta clase de hombres de conocimiento y de amantes... casi ha desaparecido en Francia
después de que cada cual lo haya convertido en oficio.» Correspondance de Joubert
[Correspondencia de Joubert], Paris, 1924, p.XCIX.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.800 [m 1, 3]).



En la sociedad burguesa, la pereza -por emplear un término de Marx- ha dejado de ser
algo «heroico». (Marx habla del «triunfo... de la industria sobre la heroica perezas. Bilanz
der preupischen Revolution Ges(ammelte) Schriften von Karl Marx und Friedrich Engels
[Balance de la revolucién prusiana. Obras completas de Marz y Engels), 111, Stuttgart,

1902, p.211,

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.800 [m 1a, 1]).

Con la figura del dandi, Baudelaire intenta que la ociosidad tenga alguna utilidad, como
antes la tuvo el ocio. (...}
(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.800 [m 1a, 2)).



La ociosidad tiene poco de representativo, pero se exhibe mucho més que el ocio. El
burgués ha empezado a avergonzarse del trabajo. A él, para quien el ocio ya no es un
sobreentendido, le gusta exhibir su ociosidad.

(Benjamin, Libro de los pusajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.801 [m 2, 2]).

El estudiante «nunca acaba de aprender»; el jugador «nunca tiene bastante»; el flaneur
«siempre tiene algo que ver». La ociosidad se orienta a una duracién ilimitada que
escapa fundamentalmente del mero gozo sensible, sea del tipo que sea. (Es cierto que la
«mala infinitud» que predomina en la ociosidad aparece en Hegel como marca distintiva
de la sociedad burguesa?).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.800 [m 1 a, 1)).



La ociosidad se puede ver como un antecedente de la distraccién o de la diversion. Se
basa en la disposicién a disfrutar meramente de una serie arbitraria de sensaciones.
Pero tan pronto como el proceso productivo comenzé a involucrar a grandes masas,
surgi6 en los que «libraban» la necesidad de distinguirse masivamente de los que
trabajaban. (...) (El ocioso no se cansa tan répidamente como el hombre que se divierte).
{Benjamin, Libro de los pasajes, Edicion Akal: Madrid, 2007, p.803 [m 4, 1]).



La fecha elegida para lo Colacién de Grados [de lo Universidad] era siempre el Dia
de la Inmaculada Concepcién de la Virgen, pivotal en la liturgia catélica. (...) Ls
colaciones eran ademds eventos mundanos donde se reunian los mds conspicuos
representantes de la sociedad, ademés de las familics.

(...) Habian convertido a la austera y docta casa de Trejo, que tuvo como
primeros profesores a los padres de lo Compaiiia, en lugar amable donde lo
juventud sentdbase alegremente alrededor de friviales mesitas que afrentaban,
con su olor a confiterfa y a kermesse, la soledad pensativa del viejo clausiro.

Estos fragmentos de la novela de Gélvez [La sombra del convento], nos muestran
induso en los severos ritos académicos una incipiente modernizacién, como las
triviales mesitas, la confiteria y la kermesse, lugares de socializacion y de exhibicién.
(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.49).



“El civilizado de las ciudades inmensas regresa al estado salvajo, es decir asilado (...)"
(Valery, Cahier B, 1910, Parfs, pp.88-89), El confort afsla. Y por otro lado, acercaa sus
beneficiarios al mecanismo. Con la invencidn de los fosforos hacia mitad de siglo,
aparecen en escena ciertas innovaciones que tienen algo en comiin: desatar con un goipe
de mano abrupto una serie polinémica de procesos. Estd evolucién ocurre en diversos
ambitos; se hard visible ante todo en el teléfono, donde en lugar del movimiento
constante requerido por la manivela para que funcione, aparece el gesto de levantar el
auricular. Entre los innumerables gestos para encender, insertar, presionar, etc., el “clic”
del fotografo fue de especiales consecuencias. Bastaba con la presién de un dedo para
registrar por tiempo ilimitado un acontecimiento. El aparato confiere al instante, por
decir asf, un shock péstumo. Experiencias hipticas de este tipo se unieron a las 6pticas,
tal como supone la parte de anuncios de un diario, pero también el trénsito de la gran
ciudad. Moverse en este trénsito exige al individuo una serie de shocks y de colisiones.
En los puntos de cruce peligroso lo atraviesan, similares a los golpes de una bateria,
inervaciones en rapida i6n. Baudelaire habla del hombre que se sumerge en la
multitud como en un reservorio de energfa eléctrica. Poco después lo define,
delimitando la experiencia del shock, como un “caleidoscopio que esté dotado de
consciencia”.

(Benjamin, Walter. E! Parfs de Baudelaire. Eterna cadencia editora: Buenos Aires, 2012,
pp.212-213).




|t el Café Cemiral] la relevancia social del proletariado, nos habla de quienes eran
admitidos en el local, donde se mostraba espectdculos que son un antecedente de las
artes de la performance en nuestra ciudad. Las presentaciones evocaban experiencias
de viajes hechos en Buenos Aires y Europa por el arista u comerciante [Guillermo
Alvarez], donde contrataba comparifas ambulantes. La Sociedad Filarménica, funda
en 1855, organizaba bailes en el amplio patio di Café Central, aiios antes de que el
Club Social ~quizés el espacio mds restringido desde el punto de vista de la
notabilidad social- fundado en 1871, instaurara reuniones musicales y bailables.
{Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.41).






El Kiosko en el paseo Gavier (...} se propone construir en el centro de la plaza denominada “Paseo
Gavier”, debiéndosele facilitar faroles a kerosene” (...). Poco despuss, el Kiosko servia para que se
instalara en algunas tardes de domingo la banda de la pravindia o de algtin regimiento, y alegrara ef
émbito del puebiito, (...) Andando los afios, en aquel Paseo Gavier se iniciaron en Cérdoba los
liarnados "bailes populares”. Fue en 1895. En oportunidad de! Carnaval (...},

Bischoff, E. Historia die los barrios de Cdrdoba, Lerner 8. Editores, Cordoba: 1990. p.125.

Fragmento de la letra de la cancién “Nadie es peticcto”, de Los Cakigaris, 2002:
En un baile en San Vicente todo los negros

estaban calientes con un potron

y el negro cara de pipa el mds picante

para el debate se le acerco

le dijo "veni gringura agarrate

fuerte de mi cintura vamo' a bailar*

y en medio de los codazos, los empujones,

y los patadones partieron ya

y después del quinto tema, empezo ¢ besuqueo,

cogote que viene, cagote que va,

{.)

Fuente: https:/www.musica.com/|etras.aspletia=7 2689







La exigencia de misterio en las relaciones entre los sexos, en contraposicién a su
publicidad, est4 para Demas estrechamente relacionada con la exigencia de un perfodo
de prueba mis o largo. En cualquier caso, la forma del matrimonio debe en
general quedar reprimida por esta otra més flexible. A partir de estas ideas, resulta
légico que se acabe exigiendo el matriarcado.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.810 [p 2 a, 3]).

Confesién lésbica de una sansimoniana: «Comenzé a gustarme tanto la mujer que tenia
cerca como el hombre que tenfa cerca... le dejé al hombre su fuerza fisica y su clase de
inteligencia para elevar a su lado de igual manera la belleza corporal de la mujer y sus
particulares facultades espirituales». Sin indicacién de obra ni de autor en Fermin
Maillard, La leyenda de la mufer emancipada, Parfs, p.65.

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.811 [p 3 a, 1]).

El feminismo como secta: s¢ trata de un 24/7 negativo, ent:ndndo asi por sus detractores de
derecha, en la acusacion a las mujeres empoderadas de “ 3




Tine! de la masoneria

En la calle Rivera Indarte con la numeracion 544, hoy ya demolida tenfa su casa Deodoro Roca, el padre
de la Reforma Universitaria de 1918 en Cérdoba, La casa tenfa unos sétanos que ain existen, que s
transformaron en un lugar mitico. Alli Deodoro gestaba reuniones y tertulias con la élite intelectual
progresista de [a época. Una curiosidad de estos recintos subterraneos consistia en la existencia de un
tinel que la conectaba a otrofs sitios distantes de la propiedad,

Esta vieja casona habia sido construida por el padre de Deodoro Roca, militante del movimiento
politico-eclesiastico que se oponia al gobiemo Juzrizta (Nicdlas Judrez Celman fue presidente de la
Argentina y su hermano Marcos Judrez gobernador de Cérdoba, en a década del 80 del siglo XIX). Es
probable que ese tinel haya sido concebido como una via de escape hacia el rio si las autoridades de
turno le calan en una de sus reuniones conspirativas para derrocar al gobiemo.

El Tdnel en su trayecto hacia el rio, paradéjicamente pasa por |a sede de la masonerfa en Cérdoba
(Calle Igualdad n° 80). Decimos paraddjicamente, porque su constructor era un enemigo acérimo de la
masoneria, y para mayor pasadoja su propio hijo Deadoro, fue masén. Supimos de la existencia del
pasadizo en la casa de la calle Igualdad pero no se nos permitio ingresar, @ pesar de varias gestiones
que realizamos, incluso ante el Gran Maestre de las logias en Buenos Aires. Estamos investigando otros
accesos al tanel,

Fuente: hitps./
antiguas-de

upospelectunel wordpress.com/2015/08/28/tuneles-y-bovedas-subterraneas-
o-historico/




Por su parte, la “élite ilustrada argentina" importo desde Europa nuevas ideas de cufio anglo-francés,
como: el laicismo, el racionalismo, el liberalismo, el positivismo, produciéndose adems la aparicién de
sociedades masonicas con gran influencia en la vida politica, siendo la prensa la palestra de estas
nuevas ideas. Como consecuencia, la vida piblica se laicizo en las tltimas décadas del siglo XIX y los
politicos promovieren leyes de: ensefianza laica, creacion del registro civil, obligacion del matrimonio
civil, secularizacion de los cementerios, proyectes de ley de divercio. .. que fueron menguando la
dimension piblica de la iglesia Catdlica en fa sociedad porque fos gobernantes intentaron separarla de
los momentos y acciones fundamentales de la vida de un hombre, (,..) Dentro de este clima, la
influencia de fas logias uniformaba las ideas a pesar de pertenecer a diferentes fracciones politicas y los
aproximaba a un ambito rigurosamente jerarquizado. La masoneria ~que inicid a difundirse desde la
revolucion de mayo- cobro gran auge después de la batalfa de Caseros. La mayoria de los pensadores
positivistas pertenecian a distintas logias, como Juan Bautista Alberdi, Domingo f. Sarmiento,
Florentino Ameghino, Joaguin V. Gonzalez, José Maria Ramos Mejfa.

{De Denaro, Liliana. Buscando fa identidad cordobesa. Tormo - Siglo XiX. Cérdoba: Corintios 13, 2017.
pp.113-114)



Puede decirse que se gestaba un proceso de lenta transformacién, que continué
timidamente en la década de 1860 y se aceleré en la de 1870 |...), entre otras
iniciativas de Sarmiento durante su gestién, cuando paralelamente se oficializaban
lugares de reuni6n de hombres iradicionalmente opuestos a la Iglesia, como la logia
masénica Piedad y Unién, también en 1871.

Nota al pie 24: Cfr. Morra, Enrique Arturo: La Logia Masénica “Piedad y Unién N®
34" de la civdad de Cérdoba (periodo 1867/1889). Tesis doctoral, Facultad de
Filosoffa y Humanidades de la UC, 1974 (inédito).

(Nusenovich, Marcelo. Arte y experiencia en Cérdoba en la segunda mitad del XIX.
Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2015. p.42).






Fundacién de la Escuela Politécnica: «(...) Todo lo que el genio, el trabajo y la actividad
pueden crear en cuanto a recursos, ha dicho Biot, se empleado para que Francia pudiera
sostenerse sola contra toda Europa... todo lo que durara la guerra, aunque fuera eterna y
terrible.»... La caracteristica de 1a Escuela Politécnica... era la ensenanza puramente
tedrica con una serie de cursos de aplicacion relativos a los trabajos civiles, a la
arquitectura, a la fortificacién, a las minas, incluso a las construcciones navales,
Napoledn... decretd la obligacién del acuartelamiento para los alumnos (...).

(Benjamin, Libro de los pasajes, Edicién Akal: Madrid, 2007, p.800 [r 1, 3]).



£l Museo Politécnico Provincial fue creado en 1887 a partir de una coleccién particular de objetos
histéricos, etnograficos y naturales. Pese a su heterogeneidad y a su origen relativamente azaroso, el
Decreto de creacion enfatizaba las razones histéricas y culturales del museo, virtual depdsito de una
memoria nacional e individual de grandes hombres, e inventario de estados de civiizacidn més
generales. Entre sus principales objetivos, subrayaba el de reunir la mayor cantidad posible de
documentos para el desarrolio de una historia local sobre la que, decla, “se ha escrito muy poco, y
generalmente con un criterio extraviado en el juicio de los hombres como de los sucesos”. De

esta manera, al tiempo que reconocia su naturaleza generafista, el texto fundacional invitaba a
concentrar en la institucion toda una documentacion dispersa o mal atesorada por manos privadas,
absorbiendo con esto la funcitn del archivo, y sugiriendo a las “personas de estudio” como su primer
pblico.

(Aglero, Ana Clarisa. £ espacio del arte. Una microhistoria del Museo Politécnico de Cordoba entre
19117y 1916, Cordoba: Universidad Nacional de Cérdaba, 2009, p.6)



Comparativamente, no sélo hay demora en la creacion del Museo Palitécnico de Cérdoba sino que su
inauguracidn como museo general, recién en 1889, coincidia precisamente con la diferenciacion del
museo pdblico porteia que, ese mismo afio, daba origen a dos instituciones: ef Museo de Ciencias
Naturales y el Museo Histdrico Nacional. Asf, mientras el crecimiento de las colecciones piblicas
porteas inclinaba a su especializacién -tendencia cuya dltima confirmacion fue la creacion def Museo
Nacional de Bellas Artes, en 1896-, el modesto inicio de las cordobesas hacfa sistema con la voluntad
generalista.

(Agilero, Ana Clarisa. £/ espacio del arte. Una microhistoria o8l Museo Politécnico de Cordoba entre
1911y 1916. Cérdoba: Universidad Nacional de Cordoba, 2009, p.7)



Deodoro Raca fue el Director designado para el museo por la gestién radical de Eufrasio Loza. A un aio
de asumir ~y uno antes de |a reforma universitaria que lo harfa ¢élebre-, Roca disefié una nueva
reestructuracion musefstica que introducia fuertes alteraciones tipoldgicas.13 Su Proyecto, por un lado,
impulsaba la especializacién de las colecciones, dando lugar a dos instituciones auténomas: un Museo
Histdrico y uno Natural -lo que implicaba la reasuncién por Ia Provinda de las colecciones separadas en
1911. Por otro, éste defendla una ampliacion de las funciones que hablan caracterizads la historia

del museo -conservacion y exhibicion-, mediante la reacion de sendos centros de investigacion. 14 En
conjunto, Roca discutia simultdneamente con la vieja denominacion (atacando la idea misma de museo
“politécnico” como un anaaronismo estéril) y con el nuevo museo (desandando el ciclo culturalista y
redoblando la apuesta naturalista).

(Agiiero, Ana Clarisa. £/ espacto def arte. Una microliistoria del Museo Politécnico de (ordoba entre
911y 1976 Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2009, p.8)
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